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ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับการเขียนบทร้อยกรอง 
  

 บทร้อยกรอง คือ การน าค าภาษาไทยที่ได้เลือกสรรแล้วมาเรียงร้อยให้เป็นประโยคคล้องจอง มีความ

ไพเราะ งดงามด้วยศิลปะของภาษาที่เรียกว่า ความสุนทรีย์ และประทับใจผู้อ่าน ที่เรียกว่า “เข้าถึงอารมณ์” 

 ดังนั้น การน าค าภาษาภาษาไทยมาเรียงร้อยให้เป็นระเบียบ มีศิลปะ และมีความงดงามของภาษา จึง

เรียกว่า “ร้อย” ส่วนการกลั่นกรองเลือกสรรค าที่มีความไพเราะมาผูกร้อยเป็นประโยคค า เรียกว่า “กรอง” 

เมื่อน าค าทั้งสองมารวมเข้าด้วยกันจึงเรียกว่า “ร้อยกรอง” (นารถ กิตติวรรณกร, 2548, น.7) มีความหมาย

ตามพจนานุกรมว่า “ถ้อยค าที่เรียบเรียงให้เป็นระเบียบตามบทบัญญัติแห่งฉันทลักษณ์” 

 จากความหมายของค าว่า “ร้อยกรอง” ยังมีอีกหลายค าที่มีความหมายในท านองเดียวกัน เช่น       

กวีนิพนธ์ บทกวี บทประพันธ์ กวีวัจนะ ล าน า บทกลอน  กาพย์กลอน กลอนกานต์ กานต์ รวมทั้ งค าว่าฉันท์ 

กาพย์และกลอนด้วย (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.1) ดังหลักฐานที่ปรากฏใน ลิลิตพระลอ ความว่า 

    สรวลเสียงขับอ่านอ้าง  ใดปาน 

   ฟังเสนาะใดปูน    เปรียบได้ 

   เกลากลอนกล่าวกลกานต์   กลกล่อม ใจนา 

   ถวายบ าเรอท้าวไท้   ธิราชผู้มีบุญ 

    เป็นศรีแก่ปากผู้   ผจงฉันท ์

   คือคู่มาลาสรร    เรียบร้อย 

   ……………………………………   ………………………………………. 

          (ลิลิตพระลอ) 

 ค าว่า “ร้อยกรอง” กับค าว่า “กลอน จึงสามารถใช้แทนกันได้ ทั้งยังเป็นนามและกริยาของกันและกัน

ได้อีกด้วย นั่นคือ “ร้อยกรอง” เป็นกริยา หมายถึง การคัดเลือกสรรค าน ามาร้อยรวมกัน เมื่อร้อยรวมกัน

เรียบร้อยแล้ว จึงเรียกว่า “กลอน” ซึ่งเป็นค านาม หมายถึงค าประพันธ์ที่นิยมสัมผัส (นารถ กิตติวรรณกร, 

2548, น.8) 
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ฉันทลักษณ ์
 ฉันทลักษณ์ คือ ต าราที่ว่าด้วยวิธีร้อยกรองถ้อยค าหรือเรียบเรียงถ้อยค าให้เป็นระเบียบตามลักษณะ

บังคับและบัญญัติที่นักปราชญ์ได้วางเป็นแบบไว้ 

 ถ้อยค าที่ร้อยกรองขึ้นตามลักษณะบัญญัติแห่งฉันทลักษณ์ เรียกว่า ค าประพันธ์ 

 ค าประพันธ์ คือ ถ้อยค าท่ีได้ร้อยกรองหรือเรียบเรียงขึ้น โดยมีข้อบังคับ จ ากัดค าและวรรคตอนให้รับ

สัมผัสกันไพเราะ ตามกฎเกณฑ์ท่ีได้วางไว้ในฉันทลักษณ์ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.391) 

 ค าประพันธ์จ าแนกออกเป็น ๗ ชนิด คือ  

 ๑. โคลง  

 ๒. กาพย์ 

 ๓. ร่าย 

 ๔. ฉันท์ 

 ๕. กลอน 

 ๖. ลิลิต  

 ๗. กล 

 ค าประพันธ์ที่ดีจะต้องประกอบด้วยลักษณะ ๓ ประการ คือ 

 ๑.  มีข้อความดี 

 ๒.  มีสัมผัสดี 

 ๓.  แต่งถูกต้องตามลักษณะบังคับ 

 ลักษณะบังคับของร้อยกรองไทย หรือ บัญญัติ ในการเรียบเรียงค าประพันธ์ ประกอบด้วย ลักษณะ

บังคับท่ัวไป และลักษณะบังคับเฉพาะชนิด ดังนี้ 

 ๑. คณะ มี ๒ ความหมาย กล่าวโดยทั่วไปคือ ลักษณะบังคับของค าประพันธ์ ๑ บท ประกอบด้วย บท 

บาท วรรค และค า  

 ๑.๑ บท การก าหนดค าประพันธ์ที่ลงความตอนหนึ่ง ๆ เช่น โคลงสี่สุภาพ ๔ บาท เป็น ๑ บท อีกนัย

หนึ่ง “บท” คือ ค าประพันธ์ ๑ ตอน ที่มีองค์ประกอบของฉันทลักษณ์ครบถ้วน 

 ๑.๒ บาท ตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ส่วนหนึ่งของบทแห่งค าประพันธ์ ลักษณะ

ส าคัญของบาทคือ ค าประพันธ์ ๒ วรรค ซึ่งอาจมีจ านวนค าในวรรคเท่ากันหรือไม่เท่ากันก็ได้ 

 ๑.๓ วรรค คือ จ านวนค าหนึ่งกลุ่มที่ค าประพันธ์แต่ละประเภทก าหนดไว้ มีตั้งแต่กลุ่มละ ๒ ค า จนถึง

กลุ่มละเกิน ๑๐ ค า  
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 ๑.๔ ค า ค าในความหมายของเสียงพูด เป็นหน่วยย่อยที่สุดของฉันทลักษณ์และเป็นส่วนย่อยของวรรค 

การนับค าทางฉันทลักษณ์ต่างจากการนับค าทางไวยากรณ์ ซึ่งถือเอาความหมายเป็นส าคัญ  

ส่วนลักษณะบังคับเฉพาะชนิด จะปรากฏใน “ฉันท์” เรียกว่า “คณะฉันท์” หมายถึง ลักษณะที่วางค าเสียง

หนักเบา ได้แก่ เสียงครุ (     ) และลหุ (   ุ ) เรียงกัน ๓ เสียง (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.2-5) แบ่งออกเป็น ๘ 

คณะ คือ - ย ร ต ภ ช ส ม น เป็นอักษรที่ย่อมาจากค าเต็ม คือ 

ย ยชมาน พราหมณ์บูชายัญ 

ร รวิ พระอาทิตย์ 
ต โตย น้ า 

ภ ภูมิ ดิน 

ช ชลน ไฟ 
ส โสม พระจันทร์ 

ม มารุต ลม 
น นภ ฟูา 

 

เมื่อจัดเป็นรูปครุลหุในคณะทั้ง ๘ จะเป็นดังนี้ 

ย  
ร  
ต  
ภ  
ช  
ส  
ม  
น  

 

 ๒. สัมผัส คือ การคล้องจองแห่งการประพันธ์ ลักษณะที่บังคับให้ใช้ค าคล้องจอง จ าแนกออกเป็น ๒ 

ประเภท คือ สัมผัสบังคับ และ สัมผัสพิเศษ (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.6) 

 ๒.๑ สัมผัสบังคับ หรือ สัมผัสนอก เป็นลักษณะบังคับของค าประพันธ์ทุกชนิด บังคับให้คล้องจองกัน

ในระหว่างวรรคหนึ่งกับอีกวรรคหนึ่ง มีต าแหน่งที่ต่างกัน ตามชนิดของค าประพันธ์นั้น ๆ 

 ๒.๒ สัมผัสใน คือ เป็นสัมผัสไม่บังคับ มีเพ่ือเพ่ิมความไพเราะของกวีนิพนธ์  แบ่งออกเป็น ๒ ชนิดคือ  

  ๒.๒.๑ การคล้องจองเสียงสระ (สัมผัสสระ) มีสระและมาตราตัวสะกดเดียวกัน 
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  ๒.๒.๒ การคล้องจองด้วยเสียงพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) ใช้ตัวอักษรชนิดเดียวกัน ตัวอักษร

ประเภทเดียวกัน หรือใช้ตัวอักษรที่มีเสียงคู่กันเรียกว่า “อักษรคู่” เช่น ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เป็นต้น (ก าชัย 

ทองหล่อ, 2550, น.394) 

   ๒.๒.๒.๑ ใช้ตัวอักษรชนิดเดียวกัน คือ ใช้อักษรตัวเดียวกันตลอดท้ังวรรค 

    ลางลิงลิงลอดไม้                   ลางลิง 

   แลลูกลิงลงชิง                               ลูกไม้ 

   ลิงลมไล่ลมติง                               ลิงโลด หนีนา 

แลลูกลิงลางไหล้                             ลอดเลี้ยวลางลิง 

       (ลิลิตพระลอ) 

   ๒.๒.๒.๒ ใช้ตัวอักษรประเภทเดียวกัน คือ ใช้อักษรที่มีเสียงเหมือนกัน เช่น ค ฆ,  

ท ธ, ร ล, ศ ษ ส  เป็นต้น  

    หมูแนมแหลมเลิศรส          พริกไทยสดใบทองหลาง 

   พิศห่อเห็นรางชาง           ห่างห่อหวนปุวนใจโหย 

         (กาพย์เห่ชมเครื่องคาวหวาน)

   ๒.๒.๒.๓ ใช้อักษรที่มีเสียงคู่กัน คือ อักษรต่ าชนิดอักษรคู่ ๑๔ ตัว กับ อักษรสูง   

๑๑ ตัว  ซึ่งมีเสียงผันเข้ากันได้เป็นคู่ ๆ 

     

      

    

 

 

 

 

 

  ดังตัวอย่าง  คูนแคขิงข่าขึ้น  เคียงคาง 

       แฟงฟักไฟฝุอฝาง  ฝิ่นฝูาย 

       ซางไทรโศกสนสาง  ซ่อนซุ่ม 

       ทิ้งถ่อนถุยท่อมท้าย  เถื่อนท้องแถวเถิน 

อักษรต่ า อักษรสูง 
ค ฅ ฆ ข ฃ 

ช ฌ ฉ 

ซ (ทร) ศ ษ ส 
ฑ ฒ ท ธ ฐ ถ 

พ ภ ผ 
ฟ ฝ 

ฮ ห 
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 ๓. เอกโท เป็นลักษณะบังคับเสียงวรรณยุกต์ในการประพันธ์ ร่าย โคลง กลอน (อีสาน) ค่าว (เหนือ) 

และกาพย์ (เหนือ) (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.9) 

  ๓.๑ เอก คือพยางค์หรือค าที่มีรูปวรรณยุกต์เอกและบรรดาค าตายทั้งสิ้น ซึ่งในโคลงและร่าย

ใช้แทนเอกได้ เช่น พ่อ แม่ ปูุ มัก มาก ฯลฯ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.391) 

   ๓.๑.๑ ค าเอกโทษ คือ ค าที่เดิมก ากับด้วยรูปวรรณยุกต์โท แล้วเปลี่ยนมาใช้รูป

วรรณยุกต์เอกก ากับแทน (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.9) ค าว่า เคี่ยว เป็นค าเอกโทษของค าว่า เขี้ยว ดังตัวอย่าง 

    กระจงกระจิดหน้า                    เอ็นด ู

                         เดินร่อยเรี่ยงามตรู                             กระจ้อย 

                         เหมือนกวางอย่างตาหู                         ตีนกีบ 

                         มีเคี่ยวขาวน้อยช้อย                           แนบข้างเคียงสอง 

        (กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง) 

  ๓.๒ โท คือพยางค์หรือค าที่มีรูปวรรณยุกต์โท เช่น ปูา น้า ช้าง เลี้ยว ต้อง นั้น ฯลฯ (ก าชัย 

ทองหล่อ, 2550, น.391) 

   ๓.๒.๑ ค าโทโทษ ค าที่เดิมก ากับด้วยรูปวรรณยุกต์เอก แล้วเปลี่ยนมาใช้รูป

วรรณยุกต์โทก ากับกับแทนค าว่า (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.10)  เช่น ค าว่า ถู้ เป็นค าโทโทษของค าว่า ทู ่     

ดังตัวอย่าง 

    ดูงูขู่ฝูดฝูู                             พรูพร ู

                         หนูสู่รูงูงู                                       สุดสู้ 

                         งูสู้หนูหนูสู้                                     งูอยู่ 

                         หนูรู้งูงูรู้                                        รูปถู้มูท ู

        (กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง) 

 ๔. ค าครุ – ลห ุคือ พยางค์เสียงหนัก เบา เป็นลักษณะบังคับของฉันท์ มีลักษณะไวยากรณ์ ดังนี้  

  ๔.๑ พยางค์ครุ หรือ พยางค์เสียงหนัก ใช้สัญลักษณ์  (     ) เป็นพยางค์ที่ประกอบด้วยสระ

เสียงยาว (ทีฆสระ) สระเกินทั้ง ๔ คือ อ า ใอ ไอ เอา และพยางค์ที่มีตัวสะกด (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.391) 

เช่น ตา มือ ท า ไป ใจ เรา เรียน ฯลฯ 

  ๔.๒ พยางค์ลหุ หรือ พยางค์เสียงเบา ใช้สัญลักษณ์ (   ุ ) เป็นพยางค์ที่ประกอบด้วยสระ

เสียงสั้น (รัสสระ) ที่ไม่มีตัวสะกด เช่น พระ ก็ จะ ดุ เพราะ บ่ ฯลฯ  
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  ๕. ค าเป็น – ค าตาย เกิดจากการประสมสระเป็นส าคัญ เพราะค าในภาษาไทยจะ

ประกอบด้วยพยัญชนะต้นและสระ ซึ่งจะมีตัวสะกดหรือไม่ก็ได้ (ยุทธ  โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร, 2559, 

น.41) 

  ๕.๑ ค าเป็น ค าที่ประกอบด้วยสระเสียงยาว (ฑีฆสระ) ในแม่ ก กา และค าที่มีตัวสะกดใน

มาตราแม่ กน กง กม เกย และเกอว รวมทั้ง อ า ใอ ไอ เอา เช่น นา ดง  วาน พุ่ม เคย สาว ฯลฯ 

  ๕.๒ ค าตาย ค าที่ประกอบด้วยสระเสียงสั้น (รัสสระ) ใน แม่ ก กา (ยกเว้น อ า ใอ ไอ เอา) 

และค าที่มีตัวสะกดในแม่ กก กด กบ เช่น นะ เปรอะ พัก ปราชญ์ บาป ฯลฯ 

 ๖. ค าขึ้นต้น หรือ ค าน า เป็นลักษณะบังคับของ “กลอน” ชนิด กลอนบทละคร กลอนดอกสร้อย 

กลอนสักวา กลอนเสภา และกลอนเพลงพ้ืนบ้านบางชนิด โดยบังคับขึ้นต้นวรรคแรกของบท (วัฒนะ บุญจับ, 

2544, น.9) อาจจะเป็นค าเดียวบ้าง เป็นวลีบ้าง เช่น เมื่อนั้น บัดนั้น น้องเอ๋ยน้องรัก ครานั้น สักวา ฯลฯ บางที่

ก็ใช้ค านามตรง ๆ เช่น สุริยะ พระองค์ ภมร ดวงจันทร์ ฯลฯ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.395) 

 ๗. ค าสร้อย เป็นค าเพ่ิมพิเศษอีก ๒ ค า จากจ านวนค าที่ก าหนดของโคลง และ ร่าย(วัฒนะ บุญจับ, 

2544, น.12)  ใช้ส าหรับลงท้ายบทหรือท้ายบาทของค าประพันธ์  ตามธรรมดามีค าซึ่งมีความหมายอยู่ข้างหน้า

แล้วแต่ยังไม่ครบจ านวนค าตามที่บัญญัติไว้ จึงต้องเติมค าสร้อยเพ่ือให้มีค าครบและเพ่ิมความไพเราะในการ

อ่านด้วย และค าสร้อยจะต้องเป็นค าเป็น จะใช้ค าตายไม่ได้ ดังตัวอย่าง 

      อยุธยายศล่มแล้ว  ลอยสวรรค์ ลงฤๅ 

    สิงหาสน์ปรางค์รัตน์บรร  เจิดหล้า 

    บุญเพรงพระหากสรรค ์  ศาสน์รุ่ง เรืองแฮ 

    บังอบายเบิกฟูา   ฝึกฟ้ืนใจเมือง ฯ 

         (โคลงนิราศนรินทร์) 

ต าราแต่งร้อยกรองไทย  

 ต ารากวีนิพนธ์ไทยที่เป็นต าราหลักเท่าที่ปรากฏต้นฉบับในปัจจุบัน มี ๗ ฉบับ เป็นต าราแต่งกวีนิพนธ์

แบบฉบับ (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.๑๕) ประกอบด้วย 

๑. จินดามณ ี     ๕. ฉันทศาสตร์ ของ นายฉันท์ ข าวิไล 

๒. ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน   ๖. ฉันทลักษณ์ ของ พระยาอุปกิตศิลปสาร 

๓. ชุมนุมต ารากลอน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ ๗. คัมภีร์สุโพธาลังการ แปลโดย น.อ แย้ม ประพัฒน์ทอง 

๔. ประชุมล าน า ของ หลวงธรรมาภิมนฑ์ 
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ความรู้เรื่อง “กลอน” 

 “กลอน” เป็นค าประพันธ์ที่มีลักษณะบังคับ ๓ อย่าง ได้แก่ คณะ จ านวนค า และสัมผัส สันนิษฐานว่า

เป็นค าประพันธ์ท้องถิ่นของไทยแถบภาคกลางและภาคใต้ โดยพิจารณาจากหลักฐานทางวรรณกรรม        

ลายลักษณ์ และวรรณกรรมมุขปาฐะ  

 วรรณกรรมที่แต่งด้วยกลอนท่ีเก่าท่ีสุด ได้แก่ เพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยุธยา และเพลงยาว ณ พระที่

นั่งจันทรพิศาล พระราชนิพนธ์สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ในสมัยอยุธยาตอนกลาง หากแต่การพิจารณาจาก

สภาพเหตุการณ์และส านวนโวหาร นักวรรณคดีลงความเห็นว่าเขียนขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายมากกว่า 

นอกจากนี้ ยังมีวรรณกรรมค ากลอนในสมัยอยุธยาที่มีต้นฉบับอยู่ในปัจจุบัน คือ เพลงยาวเจ้าฟูาธรรมาธิเบศร 

กลบทศิริวิบุลกิตติ บทละครเรื่องอิเหนา – ดาหลัง และบทละครนอกอีกจ านวนหนึ่ง  สมัยที่แต่งปรากฏในรัช

สมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ จึงอาจกล่าวได้ว่า กลอน เป็นรูปแบบค าประพันธ์ที่เกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

ซึ่งก่อนหน้า กลอนจะคงอยู่ในรูปแบบของวรรณกรรมมุขปาฐะ ในลักษณะร้อยกรองชาวบ้าน จ าพวกบทร้อง

เล่น บทกล่อมเด็ก และเพลงชาวบ้าน  

 กลอน เจริญรุ่งเรืองมากในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า

นภาลัย เนื่องจากมีกวีส าคัญ ได้แก่ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย สุนทรภู่ กรมหลวงวรวงศาธิราช

สนิท ฯลฯ ทั้งนี้ สุนทรภู่ ถือเป็นกวีที่ท าให้ฉันทลักษณ์กลอนพัฒนาถึงระดับสูงสุด เกิดความลงตัวทาง       

ฉันทลักษณ์ สร้างสรรค์ลีลากลอนตามแบบฉบับของสุนทรภู่ จนได้รับการยอมรับว่าเป็นแบบฉบับของกลอนที่

ไพเราะท่ีสุด และยังได้รับความนิยมในการประพันธ์มาจนถึงปัจจุบัน (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.18) 

 ชนิดของกลอน : แบ่งออกเป็น ๓ ชนิด คือ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.415-416) 

 ๑ . กลอนสุภาพ เป็นกลอนหลักของบรรดากลอนทุกชนิด ถ้าเข้าใจกลอนสุภาพ ก็จะสามารถเข้าใจ

กลอนอ่ืน ๆ ได้โดยง่าย เนื่องจากกลอนอ่ืน ๆ ที่มีชื่อเรียกไปต่าง ๆ นั้น ล้วนแต่แปลงแบบวิธีไปจากกลอน

สุภาพทั้งสิ้น  

 ๒. กลอนล าน า คือกลอนที่ใช้ ขับ ร้อง หรือ สวด ให้มีท านองต่าง ๆ แบ่งออกเป็น ๕ ชนิด ได้แก่ 

กลอนละคร กลอนดอกสร้อย กลอนสักวา กลอนขับร้อง กลอนเสภา  

 ๓. กลอนตลาด คือ กลอนผสมหรือกลอนคละ ไม่ก าหนดตายตัวเหมือนกลอนสุภาพ ในกลอนบทหนึ่ง

อาจจะมีวรรคละ ๗ ค าบ้าง ๘ ค าบ้าง ๙ ค าบ้าง คือกลอนสุภาพหลายชนิดมาผสมกันนั่นเอง เป็นกลอนที่นิยม

ใช้ในการขับร้องแก้กนัทั่ว ๆ ไป จึงเรียกว่า กลอนตลาด แบ่งออกเป็น ๔ ชนิดคือ กลอนเพลงยาว กลอนนิยาย 

กลอนนิราศ กลอนเพลงปฏิพากย์ 
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 การจ าแนกกลอน : แบ่งได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ ๆ คือ (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.18-20) 

 ๑. กลอนจ าแนกตามฉันทลักษณ์ แบ่งได้อีก ๕ ประเภท  

    ๑.๑ จ าแนกตามจ านวนค า จะได้กลอน ๒ ชนิด คือ  

   ๑.๑.๑ กลอนก าหนดจ านวนค าในวรรคเท่ากันทุกวรรค ได้แก่ กลอนสี่ กลอนหก 

  กลอนเจ็ด กลอนแปด และกลอนเก้า 

   ๑.๑.๒ กลอนที่ก าหนดจ านวนค าในวรรคโดยประมาณ ได้แก่ กลอนดอกสร้อย  

  กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนบทละคร กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว กลอนนิทาน  

  และกลอนชาวบ้าน  

  ๑.๒ จ าแนกตามลักษณะบังคับค าขึ้นต้น จะได้กลอน ๒ ชนิด คือ 

   ๑.๒.๑ กลอนบังคับค าขึ้นต้น ได้แก่ กลอนดอกสร้อย กลอนสักวา กลอนเสภา และ

  กลอนบทละคร 

   ๑.๒.๒ กลอนไม่บังคับค าขึ้นต้น ได้แก่ กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด 

  กลอนเก้า กลอนนิราศ กลอนนิทาน และกลอนเพลงยาว 

  ๑.๓ จ าแนกตามลักษณะบังคับ จะได้กลอน ๒ ชนิด คือ 

   ๑.๓.๑ กลอนไม่ส่งสัมผัสระหว่างคณะ ได้แก่ กลอนดอกสร้อยและกลอนสักวา 

   ๑.๓.๒ กลอนส่งสัมผัสระหว่างคณะ ได้แก่ กลอนบทละคร กลอนเสภา กลอนนิทาน 

  กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด กลอนเก้า 

  ๑.๔ จ าแนกตามลักษณะบังคับบทขึ้นต้น จะได้กลอน ๒ ชนิด คือ  

   ๑.๔.๑ กลอนบังคับบทขึ้นต้นเต็มบท (๔ วรรค) ได้แก่ กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด 

  กลอนแปด กลอนเก้า กลอนดอกสร้อย กลอนสักวา กลอนเสภา และกลอนบทละคร 

   ๑.๔.๒ กลอนบังคับบทขึ้นต้นไม่เต็มบท (๓ วรรค) ได้แก่ กลอนนิราศ กลอนเพลง

  ยาว และกลอนนิทาน 

  ๑.๕ จ าแนกตามลักษณะการส่งสัมผัส จะได้กลอน ๓ ชนิด คือ  

   ๑.๕.๑ กลอนส่งสัมผัสแบบกลอนสุภาพ ได้แก่ กลอนที่ใช้ในวรรณกรรมลายลักษณ์

  ทั้งหมด คือ กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด กลอนเก้า กลอนดอกสร้อย  

  กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนนิทาน กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว และกลอนบทละคร  

   ๑.๕.๒ กลอนส่งสัมผัสแบบกลอนสังขลิก ได้แก่ กลอนในบทร้องเล่นของเด็ก  
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   ๑.๕.๓ กลอนส่งสัมผัสแบบกลอนหัวเดียว ได้แก่ กลอนเพลงชาวบ้าน เช่น เพลงเรือ 

  เพลงล าตัด เพลงอีแซว เป็นต้น 

 ๒. กลอนจ าแนกตามวัตถุประสงค์ในการใช้  แบ่งได้ ๒ ประเภท คือ  

  ๒.๑ กลอนอ่าน เป็นกลอนที่ผู้แต่งมีจุดมุ่งหมายส าหรับอ่าน เพ่ือความเพลิดเพลิน แบ่งเป็น 

 ๘ ชนิด ได้แก่ กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว กลอนนิทาน กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด 

 กลอนเก้า 

  ๒.๒ กลอนร้อง แต่งขึ้นโดยมีจุดมุ่งหมายส าหรับการขับโต้ตอบกัน การขับล าน าเพ่ือ

 ความไพเราะ และการขับร้องประกอบการแสดงเพ่ือความบันเทิง  แบ่งเป็น ๕ ชนิด ได้แก่ กลอน

 ดอกสร้อย กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนบทละคร กลอนเพลงพ้ืนบ้าน  

  อนึ่ง กลอนดอกสร้อย กลอนสักวา และกลอนเพลงชาวบ้าน ใช้ขับโต้ตอบกันเพ่ือความ

 สนุกสนาน ส่วนกลอนเสภาใช้ขับล าน าเพ่ือความไพเราะ ส่วนกลอนบทละครใช้ขับร้องประกอบการ

 แสดงเพื่อความบันเทิง 

 ในบรรดาค าประพันธ์ประเภทกลอน “กลอนสุภาพ” ถือเป็นกลอนแม่แบบ และเป็นพ้ืนฐานของการ

เขียนบทร้อยกรอง เนื่องจากเป็นกลอนที่มีความไพเราะ อ่านเข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อน และสมบูรณ์ด้วยรูปแบบ

ฉันทลักษณ์ สัมผัส และจ านวนค า กลอนแปดจึงเป็นค าประพันธ์ที่มีผู้เขียนและนิยมอ่านกันมากที่สุด และเป็น

บันได้ข้ึนต้นของการเขียนกลอน  

 รูปแบบและโครงสร้างของกลอนสุภาพ 

  กลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด คือกระบวนค าหรือประโยคค าที่เกิดจากการน าค าภาษาไทยที่

ได้เลือกสรรแล้ว จ านวน ๘ ค า / หรือ ๘ พยางค์ ที่น ามาร้อยรวมเข้าด้วยกัน เรียกว่า ๑ วรรคกลอน ดังนี้  

   о       о       о      о      о    о     о     о 
   กลอน  แปด   มี    แปด   ค า   ตาม  ก า   หนด 

  กฎเกณฑ์นี้ไม่ตายตัวเสมอไป หากในการประพันธ์มีความจ าเป็นจริง ๆ อนุโลมให้ให้ใช้ ๙ ค า 

หรือ ๙ พยางค์ได้ ดังนี้  

   о       о       о    о      о      о    о     о     о 
   กลอน  แปด   ดี    มี    แปด   ค า   ตาม  ก า   หนด 

*** สูตรในการจ า “วรรค” ของกลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด 

    หนึ่งวรรคมีแปดค าตามก าหนด ไม่ล่วงกฎนักกลอนอักษรศรี 

   หากจ าเป็นเน้นสื่อถ้อยร้อยวจี  ไม่ควรมีเกินเก้าค าตามต ารา 
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 เมื่อทราบว่ากลอน ๑ วรรค มีจ านวน ๘ ค า แต่ไม่เกิน ๙ ค า เรียกว่า ๑ วรรคกลอนแล้ว ถ้ากลอน ๒ 

วรรครวมกันจะเรียกว่า ๑ ค ากลอน หรือ ๑ บาทกลอน ดังนี้  

   о       о      о       о       о      о     о     о        (วรรคท่ี ๑)  

   ใคร    ก็    เขียน  กลอน   ได้     ถ้า    ใจ     รัก   

   о     о     о      о      о     о     о     о     (วรรคที่ ๒) 

   และ   รู้      จัก    คุณ     ค่า     ภา    ษา    ศิลป์ 

 อย่างไรก็ตาม เมื่อ ๒ วรรค คือ ๑ ค ากลอน หรือ ๑ บาทกลอนแล้ว ถ้าน ากลอน ๔ วรรค หรือ ๒ ค า

กลอน ( ๒ บาท ) มารวมกันแล้ว จะเรียกว่า ๑ บทกลอน ดังนี้   

   о       о      о       о       о      о     о      о      о     (วรรคท่ี ๑)  

   การ    ทด   ลอง   ของ     หัว    ใจ    ไร้     ห้อง  แลบ  

   о     о     о      о      о      о     о    о   о    (วรรคที่ ๒) 

   ซึม    ซ่าน  แสบ    เจ็บ   แปลบ   ใจ     ไร้    คุณ  ค่า 

   о       о      о       о       о      о     о      о     о     (วรรคท่ี ๓)  

   สาร    เค     มี      ที่      ได้    หรือ   คือ    น้ า   ตา     

   о      о     о      о     о      о     о    о    о   (วรรคที่ ๔) 

   หลอม  เป็น   ยา     ชื่อ    จบ     ลง    ตรง  เดียว  ดาย 

 ทั้งนี้ กลอนส านวนหนึ่ง จะมีความยาวกี่บทก็ได้ ขึ้นอยู่กับความพอใจของผู้เขียนหรือกติกาการแข่งขัน

ต่าง ๆ แต่ให้ท าความเข้าใจเสมอว่า กลอน ๑ บท คือ กลอน ๔ วรรค หรือ ๒ ค ากลอน 

 นอกจากนี้ กลอน ๑ บท ( ๔ วรรค) ยังมีชื่อเรียกสามัญตามต ารา ดังนี้  

  ● วรรคที่ ๑ เรียกว่า “วรรคสดับ” เป็นวรรคเปิดเรื่องหรือเปิดความที่ได้รับเรื่องราวมา เพ่ือ

ด าเนินเรื่องให้ต่อเนื่องเป็นกระบวนความเดียวกัน 

  ● วรรคที่ ๒ เรียกว่า “วรรครับ” เป็นวรรคที่ต้องรับสัมผัสต่อจากวรรคที่ ๑ และยังรับสัมผัส

บทเชื่อมโยงมาจากท้ายวรรคที่ ๔ หากมีบทกลอนก่อนหน้า 

  ● วรรคที่ ๓ เรียกว่า “วรรครอง” เป็นวรรคที่รับสัมผัสต่อเนื่องมาจากวรรคที่ ๒ แล้วส่ง

สัมผัสไปหาวรรคที่ ๔  

  ● วรรคที่ ๔ เรียกว่า “วรรคส่ง” เป็นวรรคที่รับสัมผัสจากวรรคที่ ๓ แล้วยังเป็นวรรคที่ต้อง

ส่งสัมผัสบทโยงไปหาค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ ในบทถัดไป 
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สัมผัสในการเขียนบทร้อยกรอง  

 การเขียนกลอนสุภาพและการเขียนร้อยกรองทุกประเภท มีกฎเกณฑ์การใช้สัมผัสหรือค าคล้องจองอยู่ 

๓ อย่าง คือ  

 ๑. สัมผัสใน  

  หมายถึง ค าสัมผัสหรือค าคล้องจองที่อยู่ในวรรคเดียวกัน ซึ่งเป็นค าคล้องจองเชื่อมระหว่าง

กลุ่มค าแรกกับกลุ่มค ากลาง และกลุ่มค ากลางกับกลุ่มค าท้าย ของกลอนแต่ละวรรค ดังตัวอย่าง 
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  สัมผัสในใช้ได้ทั้งสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ แต่ต้องรู้จักเลือกใช้ให้เหมาะสม ดังตัวอย่าง

สัมผัสในมีให้เห็นทั้งสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะในวรรคเดียวกัน และควรระวังต าแหน่งค าที่เป็นจังหวะอ่าน

ตกเพ่ือไม่ให้เกิดเสียงซ้ าซากและหลีกเลี่ยงการชิงสัมผัส  

  กลอนสุภาพหากไม่มีสัมผัสในถือว่าไม่ผิดกฎเกณฑ์ฉันทลักษณ์ แต่ถ้าไม่มีสัมผัสในจะท าให้

กลอนกระด้าง ขาดความไพเราะ ฟังไม่รื่นหู จึงไม่ควรมองข้ามความส าคัญของสัมผัสใน เพราะถือเป็นเสน่ห์

ของการเขียนกลอนทุกประเภท 

 ๒. สัมผัสนอก 

  หมายถึง ค าสัมผัสหรือค าคล้องจองเชื่อมระหว่างวรรคหนึ่งกับอีกวรรคหนึ่ง ซึ่งมีกฎเกณฑ์

การสัมผัสตามต าแหน่งค า ดังนี้  

  วรรคที่  ๑  ค าสุดท้ายของวรรคที่  ๑ สัมผัสกับค าที่  ๓ หรือค าที่  ๕ ของวรรคที่  ๒             

ค าใดค าหนึ่ง (กรณีกลอนวรรคที่ ๒ มี ๙ ค า ให้สัมผัสกับค าท่ี ๓ หรือ ค าที่ ๖ ค าใดค าหนึ่ง)  

  วรรคที่ ๒   ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๓  

  วรรคที่ ๓   ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๓ สัมผัสกับค าที่ ๓ หรือค าที่ ๕ ของวรรคที่ ๔ ค าใดค า

หนึ่ง (กรณีกลอนวรรคที่ ๒ มี ๙ ค า ให้สัมผัสกับค าท่ี ๓ หรือ ค าที่ ๖ ค าใดค าหนึ่ง) ดังตัวอย่าง  

 
 

  “เพียงพิรุณพร่างหล่นบนผืนหล้า  หยาดน้ าตาที่เปรอะเปื้อนค่อยเลือนหาย 

 กสิกรรมชุบชีวิตที่ปิดตาย     ฝนโปรยปรายดับภัยแล้งแห่งแผ่นดิน” 

 

 *** สัมผัสนอกทุกต าแหน่งและทุกค า ใช้ได้เฉพาะ สัมผัสสระเท่านั้น และถือเป็นกฎเกณฑ์บังคับ ทุก

วรรคจะต้องมีสัมผัสนอก เชื่อมโยงถึงกันและตรงตามต าแหน่งค าท่ีก าหนด ถ้าไม่มีถือว่าผิดฉันทลักษณ์ 

 ๓. สัมผัสบท  

  หมายถึง ค าสัมผัสหรือค าคล้องจองที่เชื่อมโยงถึงกันระหว่างบทหนึ่งไปสู่อีกบทหนึ่ง ซึ่งมีเพียง

ต าแหน่งเดียวเท่านั้น คือ ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๔ บทต้น ต้องสัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ ในบท

ถัดไป ไม่ว่ากลอนส านวนนั้นจะมีความยาวกี่บทก็ตามต้องมีสัมผัสบทเชื่อมโยงถึงกันในต าแหน่งดังกล่าวตลอด 

และใช้ได้เฉพาะสัมผัสสระเท่านั้น (เช่นเดียวกับสัมผัสนอก) ดังตัวอย่าง 
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  “เพียงพิรุณพร่างหล่นบนผืนหล้า      หยาดน้ าตาที่เปรอะเปื้อนค่อยเลือนหาย 

 กสิกรรมชุบชีวิตที่ปิดตาย         ฝนโปรยปรายดับภัยแล้งแห่งแผ่นดิน 

  โลกเปลี่ยนผ่านกาลเปลี่ยนผันวันเปลี่ยนปรับ    ทุกสิ่งสรรพจึงแปรเปลี่ยนจวนเจียนสิ้น 

 ฝนหลงฟูา ปลาหลงน้ า ธรรมราคิน       รอยมลทินจึงเกลื่อนกล่นคนทั่วไป 

  ฝนหลงฟูาเปรียบมนุษย์มิหยุดโลภ      ความละโมบตัณหาลวงคือบ่วงใหญ ่

 ฝนกระหน่ าผิดฤดูสู่เภทภัย       คนกลับใจอ ามหิตผิดศีลธรรม 

  หากมองเห็นฝนหลงฟูาด้วยตาเปล่า     เตือนตัวเราวางหัวใจไม่ถล า 

 ทุกชีวิตอยู่ใต้บทกฎแห่งกรรม       ความดีน าจึงมั่นคงไม่หลงทาง”  

 

การใช้เสียงท้ายรรคของกลอนสุภาพ     

 กลอนสุภาพถือเป็นบทร้อยกรองชนิดเดียวที่มีกฎเกณฑ์ก าหนดเกี่ยวกับการใช้เสียงท้ายวรรค ถือเป็น

ฉันทลักษณ์บังคับส าคัญ ประกอบด้วยข้อห้ามและข้ออนุญาต ดังต่อไปนี้  

 ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๑ ใช้ได้ทุกเสียง (แต่ไม่นิยมใช้เสียงสามัญ) เนื่องจากเป็นค าที่ออกเสียงเบา 

เรียบ และไม่หนักแน่น 

 ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ ใช้ได้เฉพาะ เสียงเอก โท จัตวา ห้ามใช้เสียงสามัญและตรี (ใช้ ๓ ห้าม ๒) 

 ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๓ ใช้ได้เฉพาะ เสียงสามัญและเสียงตรี ห้ามใช้เสียงเอก โท จัตวา  

              (ใช้ ๒ ห้าม ๓) 

 ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๔  ใช้ได้เฉพาะ เสียงสามัญและเสียงตรี ห้ามใช้เสียงเอก โท จัตวา  

    (ใช้ ๒ ห้าม ๓) เช่นเดียวกับวรรคท่ี ๓  

* หลักการจ าง่าย ๆ คือ จ ากฎเกณฑ์วรรคที่ ๒ ให้แม่นย า ส่วนวรรคที่ ๓ และ ๔ ให้จ าว่า ตรงข้ามกับวรรคที่ ๒ 
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การขึ้นต้นและลงท้ายของส านวนกลอน 

 ส านวนกลอนที่ดี มีคุณค่า ชวนให้ติดตาม จะต้องพิถีพิถันในการขึ้นต้น (ค ากลอนแรก) และการลงท้าย 

(ค ากลอนสุดท้าย) ให้มากเป็นพิเศษ จะสามารถเพ่ิมความดีเด่นและดึงดูดใจให้ติดตามอ่านไปจนจบค ากลอน 

ดังความว่า 

   การข้ึนต้นกลอนดีมีคุณค่า  ชวนให้น่าติดตามความต่อเนื่อง 

  ฝากคารมคมค าน ารุ่งเรือง   ด าเนินเรื่องเป็นขั้นตอนคือกลอนดี  

              (นารถ กิตติวรรรกร, 2548, น.29) 

  

 ส าหรับบทจบของส านวนกลอน หมายถึง การสรุปความในตอนจบนั้น ควรพยายามเลือกใช้ค าที่มี

ความหมายลึกซึ้งกินใจ จบความแบบเบ็ดเสร็จสมบูรณ์ เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์สะเทือนใจให้มากที่สุด ซึ่งจะ

ท าให้เกิดความรู้สึกประทับใจไม่รู้ลืม ดังความว่า 

   กลอนจะดังเด่นดีมีคุณค่า  สุนทรีย์ของภาษาอย่ามองข้าม 

  กลอนจะจ าฝังใจไปทุกยาม  ถ้าจบความด้วยคมค าให้จ าคิด 

                (นารถ กิตติวรรรกร, 2548, น.29) 

  

 ทั้งหมดท่ีกล่าวมา เป็นพื้นฐานขั้นต้นส าหรับผู้ฝึกเขียนบทร้อยกรองมือใหม่ โดยจะต้องท าความเข้าใจ 

หมั่นฝึกเขียนและปฏิบัติให้เป็นไปตามกฎเกณฑ์ของฉันทลักษณ์อย่างเคร่งครัด ก็จะมีส่วนช่วยให้เขียนกลอนได้

ถูกต้องและไม่ผิดพลาด 

 นอกจาก ความรู้เรื่องกลอนในรูปแบบฉันทลักษณ์ “กลอนสุภาพ” แล้ว “กลอน” ยังมีลักษณะบังคับ

เฉพาะชนิดอื่น ๆ ดังนี้  

 ๑. กลอนสี่  

 กลอนที่ก าหนดให้มีวรรคละ ๔ ค า ส่วนลักษณะ สัมผัสนอก สัมผัสใน และสัมผัสบท เหมือนกลอน

สุภาพทุกประการ หากแต่ไม่บังคับเสียงท้ายวรรคแบบกลอนสุภาพ จึงท าให้การอ่านและต าแหน่งการรับสัมผัส

นอก จะอยู่ในต าแหน่งค าที่เหมาะสมกับรูปแบบ และเป็นลักษณะเฉพาะของกลอนสี่ ดังนี้  

 ๑.๑ รูปแบบกลอนสี่ 

 กลอนสี่มี ๔ ค า ต่อ ๑ วรรค และ ๒ วรรค เป็น ๑ ค ากลอน (๑ บาท) ๒ ค ากลอนหรือ ๔ วรรคเป็น ๑ 

บท การวางรูปแบบนิยมวางเป็นวรรคคู่ หรือบรรทัดละ ๒ วรรค ดังนี้   
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 ๑.๒ จังหวะการอ่านกลอนสี่ 

       ส่วนการอ่านกลอนสี่ จะทอดจังหวะอ่านเป็นช่วงละ ๒ ค า ท าให้กลอน ๑ วรรคจึงอ่านเป็น ๒ จังหวะ 

 

 
 

 ๒. กลอนหก 

 กลอนที่ก าหนดให้มีวรรคละ ๖ ค า ลักษณะของสัมผัสนอก สัมผัสใน สัมผัสระหว่างบท และบังคับ

เสียงท้ายวรรคเหมือนกลอนสุภาพทุกประการ แต่ต่างกันตรงที่จ านวนค าน้อยกว่า จึงท าให้จังหวะการอ่านและ

ต าแหน่งการรับสัมผัสนอกจะอยู่ในต าแหน่งค าที่เหมาะสมกับรูปแบบ และเป็นลักษณะเฉพาะของกลอนหก 

 ๒.๑ รูปแบบกลอนหก 

 กลอนหกมี ๖ ค าต่อ ๑ วรรค และ ๒ วรรค เป็น ๑ ค ากลอน (๑ บาท) ๒ ค ากลอนหรือ ๔ วรรคเป็น 

๑ บท การวางรูปแบบนิยมวางเป็นวรรคคู่ หรือบรรทัดละ ๒ วรรค ดังนี้  
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 ๑.๒ จังหวะการอ่านกลอนหก 

 กลอนหกจะทอดจังหวะการอ่านเป็นช่วงละ ๒ ค า กลอน ๑ วรรคจึงอ่านเป็น ๓ จังหวะ คล้ายกับ

กลอนแปด แตกต่างกันที่ กลอนหกแบ่งจังหวะค าเป็น ๒-๒-๒ ตามตัวอย่าง ดังนี้  

 
 ๓. กลอนดอกสร้อย 

 มีลักษณะการเขียน กฎเกณฑ์ และฉันทลักษณ์ ทั้งสัมผัสใน สัมผัสนอก สัมผัสบท และเสียงท้ายวรรค 

เหมือนกลอนสุภาพทุกประการ ต่างเพียงรูปแบบเฉพาะ ๓ ประการ ดังนี้  

 ๓.๑ ความยาว  

 หนึ่งบทดอกสร้อย มีความยาวเท่ากับกลอนสุภาพ ๒ บท หรือ ๘ วรรคเท่านั้น จะเขียนยาวหรือสั้น

กว่านี้ไม่ได ้

 ๓.๒ การขึ้นต้น 

 วรรคที่ ๑ หรือวรรคแรกของบทดอกสร้อยไม่จ าเป็นต้องเขียนให้ครบ ๘  หรือ ๙ ค า เช่นกลอนสุภาพ 

และค าที่ ๒ ของวรรคแรกต้องแทรกด้วยค าว่า “เอ๋ย” เสมอ เช่น น้ าเอ๋ยน้ าใจ สายเอ๋ยสายน้ าดอกเอ๋ยดอก

พิกุล เป็นต้น แล้วโยงค าสุดท้าย ไปเชื่อมสัมผัสนอกกับค าที่ ๓ หรือ ๕ ( ๓ หรือ ๖ กรณีมี ๙ ค า) ของวรรคที่ 

๒ เหมือนกลอนสุภาพ 
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 ๓.๓ การจบ 

 วรรคที่ ๘ ซึ่งเป็นวรรคจบของบทดอกสร้อยจะต้องจบด้วยค าสุดท้ายว่า “เอย” เท่านั้น ถ้าจบด้วยค า

อ่ืน จะผิดรูปแบบฉันทลักษณ์ 

 
 

***สูตรในการจ าฉันทลักษณ์ กลอนดอกสร้อย 

 

 

 ๔. กลอนสักวา  

 มีลักษณะการเขียน กฎเกณฑ์ และฉันทลักษณ์ ทั้งสัมผัสใน สัมผัสนอก สัมผัสบท และเสียงท้ายวรรค 

เหมือนกลอนสุภาพทุกประการ ต่างเพียงรูปแบบเฉพาะ ๓ ประการ (คล้ายกับกลอนดอกสร้อย) ดังนี้ 

 ๔.๑ ความยาว  

 หนึ่งบทสักวา มีความยาวเท่ากับกลอนสุภาพ ๒ บท หรือ ๘ วรรค (เช่นเดียวกับดอกสร้อย) จะเขียน

ยาวหรือสั้นกว่านี้ไม่ได้ 

 ๔.๒ การข้ึนต้น 

 วรรคที่ ๑ หรือวรรคแรกของสักวา ต้องเขียนให้ครบ ๘ หรือ ๙ ค า เช่นเดียวกับกลอนสุภาพ (ไม่

เหมือนกับดอกสร้อย ที่มีไม่ถึง ๘ ค าได้) และต้องขึ้นต้นวรรคด้วยค าว่า “สักวา” เสมอ เช่น สักวาภาษาไทย

ใกล้วิบัติ, สักวาประเทศไทยในวันนี้, สักวาความรักมักเจ็บปวด เป็นต้น แล้วโยงสัมผัสจากค าสุดท้ายไปเชื่อม

สัมผัสนอกกับวรรคที่ ๒ ค าท่ี ๓ หรือ ๕ ( ๓ หรือ ๖ กรณีมี ๙ ค า) เหมือนกลอนสุภาพ  
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 ๔.๓ การจบ 

 วรรคที่ ๘ ซึ่งเป็นวรรคสุดท้ายของสักวา ต้องจบค าสุดท้ายของวรรค (ค าที่ ๘ หรือ ๙) ด้วยค าว่า 

“เอย” เท่านั้น (เหมือนกับดอกสร้อย) ถ้าจบด้วยค าอ่ืน จะผิดรูปแบบฉันทลักษณ์ 

 
  

 ***สูตรในการจ าฉันทลักษณ์ กลอนสักวา 

 

 ๕. กลอนบทละคร 

 ๕.๑ กลอนบทละครใช้ค าในวรรคหนึ่งได้ตั้งแต่ ๖ ถึง ๙ ค า แต่ที่นิยมกันมักเป็น ๖ หรือ ๗ ค า เพราะ

เข้าจังหวะและท านองร้องได้ดีกว่า แต่ใช้ ๘ ค า ก็มี การที่จะใช้ค ามากหรือน้อย ต้องถือท านองเพลงที่จะใช้ร้อง

เป็นส าคัญ การแต่งบทละครออกแสดงจริง ๆ จึงต้องซ้อมบทให้เข้ากับท านองร้องและปี่พาทย์ ด้วยเหตุนี้ค าที่

ใช้ในวรรคหนึ่ง ๆ ของกลอนบทละครจึงมีมากน้อยไม่เท่ากัน (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.421) 

 ๕.๒ สัมผัสให้ถือหลักเกณฑ์แบบเดียวกับกลอนสุภาพ หากแต่เสียงท้ายวรรคจะไม่เคร่งครัดตาม

ระเบียบนัก ดังแผนผัง 
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 ๕.๓ วรรคแรกของกลอนบทละคร จะนิยมใช้ ค าน า หรือ ค าขึ้นต้น เช่น เมื่อนั้น บัดนั้น น้องเอยน้อง

รัก ฯลฯ เพื่อจะข้ึนความใหม่หรือเปลี่ยนท านองร้องใหม่ โดยค าว่า “เมื่อนั้น” และ “บัดนั้น” ไม่ต้องให้พยางค์

สุดท้ายสัมผัสกับวรรคต่อไป แต่ค าน าอื่น ๆ นอกจากนี้ต้องให้พยางค์สุดท้ายสัมผัสกับวรรคต่อไปด้วย 

 ทั้งนี ้ค าว่า “บัดนั้น” จะใช้ขึ้นต้นตัวละครที่ไม่ส าคัญ เช่น ตัวเสนา ส่วน “เมื่อนั้น” ใช้ขึ้นต้นกล่าวถึง

ตัวละครส าคัญ เช่น ตัวพระเอก นางเอก เป็นต้น (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.422) 

 ตัวอย่างกลอนบทละคร :        ๏ เมื่อนั้น   ฝุายท้าวกุเรปันเป็นใหญ่ 

    กับท้าวดาหาชาญชัย  ครั้งเสร็จดับไฟที่ไหม้เมือง 

    จึงกลับคชสารหาญกล้า  โยธาอึดอัดขนัดเนื่อง 

    เสด็จยังเกยแก้วอันรุ่งเรือง  แล้วย่างเยื้องสู่ปราสาทพรายพรรณ ฯ 

         ๏ บัดนั้น   สองนางพ่ีเลี้ยงสาวสวรรค์ 

    ไม่เห็นบุษบาลาวัณย์  ตกใจชวนกันขึ้นมา ฯ 

            (อิเหนา ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ) 

 ๖. กลอนเสภา 

 ๖.๑ กลอนเสภาจะใช้วรรคละ ๗ ถึง ๑๐ ค า สุดแต่จะเหมาะ เพราะเสภาเป็นกลอนขับเล่าเรื่องอย่าง

เล่านิทาน จึงใช้ค าได้มากเพ่ือบรรจุข้อความให้ชัดเจนแก่ผู้ฟัง และมุ่งเอาการขับได้ไพเราะเป็นส าคัญ ค าที่ใช้ใน

แต่ละวรรคจึงอาจไม่เท่ากันได้ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.423) 

 ๖.๒ ค าสุดท้ายของวรรคหน้าจะสัมผัสกับค าที่ ๑ – ๕ ค าใดค าหนึ่งของวรรคหลัง และไม่ข้อบังคับ

ห้ามเสียงสูงต่ าอย่างไร นอกนั้นใช้กฎเกณฑ์แบบเดียวกับกลอนบทละคร 

 
 ๖.๓ ลักษณะพิเศษของกลอนเสภาอีกประการหนึ่งคือ  ในแต่ละตอนมักนิยมขึ้นต้นด้วยค าว่า     

“ครานั้น…” “จะกล่าวถึง…” (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.38) เช่น  

    ครานั้นขุนช้างได้ฟังว่า                แค้นดังเลือดตาจะหลั่งไหล 

  ดับโมโหโกรธาท าว่าไป                         เราก็ไม่ว่าไรสุดแต่ดี 

  การเจ็บไข้ล้มตายไม่วายเว้น                    ประจุบันเป็นทั้งกรุงศรี 
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  ถ้าขัดสนสิ่งไรที่ไม่มี                              ก็มาเอาที่นี่อย่าเกรงใจ 

  ว่าแล้วปิดบานหน้าต่างผาง                      ขุนช้างเดือดดาลทะยานไส้ 

  ทอดตัวลงกับหมอนถอนฤทัย                    ดูดู๋เป็นได้เจียววนัทอง 

             (เสภาเรื่องขุนช้าง ขุนแผน) 

 ๗. กลอนนิราศ 

 ๗.๑ กลอนนิราศ จะใช้วรรคที่ ๒ ของบาทแรกเป็นวรรคขึ้นต้น ซึ่งจะต่างจากกลอนสุภาพที่ต้องใช้เต็ม

ทั้งบาท (คือ ๒ วรรค) ส่วนวรรคแรกของนิราศให้ปล่อยว่างไว้  

  ๗.๒ วรรคหนึ่งใช้ได้ตั้งแต่ ๗ – ๙ ค า ส่วนสัมผัสเหมือนกลอนสุภาพ จะแต่งยาวเท่าไหร่ก็ได้ ค าขึ้นต้น

ให้ใช้ค าว่า “นิราศ” และค าสุดท้ายของบทสุดท้ายจะต้องลงด้วยค าว่า “เอย” เสมอ 

 
 ๗.๓ นิราศ แปลว่า การจากไป การพรากไป หรือการระเหระหน ในทางฉันทลักษณ์ หมายถึง หนังสือ

หรือบทประพันธ์ที่พรรณนาถึงการจากถิ่นฐานที่อยู่ไปในที่ต่าง ๆ และต้องร าพันถึงการจากคนรัก คู่รัก หรือเมีย 

ถ้าไม่มีคู่รัก ต้องสมมติให้มโนภาพตามจินตนาการที่ปรารถนา จึงจะนับว่าถูกต้องตามขนบนิราศ 

 ๗.๔ การตั้งนิราศ มีอยู่ ๔ วิธี คือ 

  ๗.๔.๑ ตั้งชื่อตามนามสถานที่ที่จะมุ่งไป เช่น นิราศพระบาท นิราศพระแท่นดงรัง ฯลฯ 

  ๗.๔.๒ ตั้งชื่อตามนามของผู้แต่ง เช่น นิราศนรินทร์  

  ๗.๔.๓ ตั้งชื่อตามนามของตัวเอกของเรื่อง เช่น นิราศอิเหนา  

  ๗.๔.๔ ตั้งชื่อตามนามสถานที่หรือเหตุการณ์ท่ีจะพรรณนา เช่น นิราศเดือน  

 ตามความนิยมโดยทั่วไป มักตั้งชื่อนิราศตามวิธีที่ ๑ และ ๒  

 ๗.๕ รูปแบบค าประพันธ์ที่นิยมใช้แต่งนิราศคือ กลอน กับ โคลง ๔ เท่านั้น ในสมัยอยุธยาใช้โคลง ๔ 

ในการแต่ง เพราะถือกันว่าเป็นของยาก ที่แต่งเป็นกลอนก็มี แต่จะเรียกว่า “เพลงยาวสังวาส”  

 ๗.๖ ค าว่า “นิราศ” เพ่ิงจะมาบัญญัติใช้ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ หนังสือนิราศที่แต่งขึ้นในสมัยกรุงศรี

อยุธยาจึงไม่มีค าว่า “นิราศ” น าหน้า เช่น โคลงนิราศหริภุญชัย โคลงก าสรวลศรีปราชญ์ โคลงทวาทศมาส 

 ๗.๗ นิราศที่แต่งเป็นโคลงและกลอนมีลักษณะแตกต่างกันอยู่บ้าง คือ การแต่งโคลงมักมีบทไหว้ครู

หรือบทนมัสการขึ้นต้น บทแรกและบทสุดท้ายของเรื่อง เป็นโคลงบ้าง ร่ายบ้าง ต่อมาในยุคหลังนิยมแต่งขึ้นบท
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แรกเป็นร่ายและแต่งต่อไปเป็นโคลงตลอดจนจบ โดยจะต้องใช้ร่ายสุภาพกับโคลงสุภาพ หรือร่ายดั้นกับโคลง

ดั้นเป็นคู่กัน ไม่ข้ึนต้นด้วยค าว่า “นิราศ” และไม่ลงท้ายด้วยค าว่า “เอย” ดังตัวอย่าง 

    ๏ อยุธยายศโยคฟูา ธรณี 

    เกษมบุรีภูธร  ปิ่นเกล้า 

    ทวาทศสิบสองม ี  สังเวช 

    สังวาสเกษมสุขเท้า ทั่วหล้าเสวยรมย์ ฯ 

 ๏ เสวยรมย์ชมมหามไหศวรรย์ ตราบสิ้นจันทร์สุริยศรี ม้วยปรัถพีแผ่นฟูา เกษมสมบูรณ์ถ้วนหน้า    

ทั่วท้าวยอยศ ท่านนา ฯ 

        (โคลงทวาทศมาศ ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ) 

 

………………………………………………………. 
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ความรู้เรื่อง “กาพย”์ 

 กาพย์ คือ ค าประพันธ์ซึ่งก าหนดคณะ พยางค์ และสัมผัส มีลักษณะคล้ายกับฉันท์ แต่ไม่นิยมครุลหุ

เหมือนกับฉันท์ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.441) กาพย์เป็นศิลปะการประพันธ์ชนิดหนึ่งที่มีการสันนิษฐานว่า 

น่าจะเป็นบทสวดของพราหมณ์ในพิธีกรรมทางศาสนา เช่น พิธีตรียัมปวาย คือ พิธีที่ประกอบขึ้นเพ่ือรับพระ

อิศวร เพ่ือความเป็นสิริมงคล หรือที่รู้จักกันดีในพิธีโล้ชิงช้านั่นเอง (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร , 

2559, น.105)  

 กาพย์ แปลตามรูปศัพท์ว่า “เหล่ากอแห่งกวี” หรือ “ประกอบด้วยคุณแห่งกวี” หรือ “ค าที่กวีได้  

ร้อยกรองไว้” มาจากค าว่า กาวฺย หรือ กาพฺย มาจากค า “กวี” ซึ่งเป็นค าเดิมในภาษาบาลีและสันสกฤตว่า 

“กวิ” แปลว่า ผู้คงแก่เรียน, ผู้เฉลียวฉลาด, ผู้มีปัญญาเปรื่องปราด, ผุ้ประสิทธิ์กาพย์กลอน และแปลอย่างอ่ืน

ได้อีก (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.441) 

 กาพย์ที่นิยมใช้อยู่ในภาษาไทยมี ๕ ชนิด คือ  

 ๑. กาพย์ยานี  

 ๒. กาพย์ฉบัง 

 ๓. กาพย์สุรางคนางค์ 

 ๔. กาพย์ห่อโคลง 

 ๕. กาพย์ขับไม้  

 โดยกาพย์ ๓ ชนิด ได้แก่ กาพย์ยานี กาพย์ฉบัง และกาพย์สุรางคนางค์ สามารถใช้เทียบเทียบเคียง

แต่งปนไปกับฉันท์ได้ เพราะมีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน จึงเรียกว่า “ค าฉันท์” ด้วย (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.

441) 

 ๑. กาพย์ยานี ๑๑ 

 เป็นค าประพันธ์ที่นิยมอ่านและนิยมเขียนกันทั่วไป เพราะแต่งได้ง่าย ไม่มีกฎเกณฑ์หรือข้องบังคับมาก 

ดังจะอธิบายต่อไปนี้  

 ลักษณะบังคับ  

 - กาพย์ยานี ๑ บท มี ๒ บาท หรือ ๒ ค ากลอน  

 - บาทแรกเรียก “บาทเอก” บาทที่ ๒ เรียก “บาทโท” 

 - หนึ่งบาทมี ๒ วรรค วรรคหน้ามี ๕ ค า วรรคหลังมี ๖ ค า รวมเป็น ๑๑ ค า จึงเรียกค าประพันธ์นี้ว่า 

“กาพย์ยานี ๑๑” 
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 - การแต่งกาพย์ยานี ต้องแต่งอย่างน้อย ๑ บท (๔ วรรค) และมีสัมผัสนอกเชื่อมโยงระหว่างวรรคแช่น

เดียวกับกลอนสุภาพ ***ยกเว้นวรรคที่ ๓ กับ วรรคที่ ๔ อนุโลมให้ไม่มีสัมผัสนอกได้  

 - ส าหรับสัมผัสในนิยมให้มีค าคล้องจองภายในวรรค เพ่ือความไพเราะ ส่วนเสียงท้ายวรรคและ

กฎเกณฑ์อ่ืน ๆ ไม่มีบังคับไว้  

 

 
 

 - การเขียนกาพย์ยานี ๑๑ ถ้ามีความยาวมากกว่า ๑ บทขึ้นไป ต้องมีสัมผัสระหว่างบทเช่นเดียวกับ

กลอนสุภาพ คือ ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๔ บทต้น สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ ในบทถัดไป ถ้าม่มีสัมผัส

บทถือว่าเขียนผิดฉันทลักษณ์ ดังตัวอย่าง 
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 ๒. กาพย์ฉบัง ๑๖ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.444) 

 - บทหนึ่งของกาพย์ฉบัง ๑๖ มี ๓ วรรค โดยวรรคที่ ๑ กับวรรคที่ ๓ มีวรรคละ ๖ ค า ส่วนวรรคที่ ๒ 

มี ๔ ค า  

 - ค าสุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ ถ้าจะแต่งบทต่อไป ค าสุดท้ายของบทต้น      

(วรรคท่ี ๓) ต้องสัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๑ ของบทต่อไปด้วย ดังแผนผังตัวอย่าง 

 

  
  

 - ความไพเราะของกาพย์ฉบังอยู่ที่การใช้ค า และเสียงของค าให้มีสัมผัสสระและอักษร ในลักษณะ 

“เสียงดี ความเด่น”  

 - สามารถใช้ค ายัติภังค์ในระหว่างวรรคได้ แต่ห้ามใช้ยัติภังค์ระหว่างบท  

 - กาพย์ฉบัง นิยมแต่งเก่ียวกับตอนที่เป็นพรรณนาโวหาร และใช้แต่งเป็นบทสวดกับบทพากย์โขนด้วย 

 ตัวอย่าง : กาพย์ฉบัง ๑๖ 

   เพราะเรื่องบัดสีที่ประสบ  มีแต่ทางลบ 

  รู้ไปถึงไหนอายเขา 

   เป็นหญิงยิ่งยากนงเยาว์  เสียชื่ออับเฉา 

  ซบเซาเสียศักดิ์ตระกูล 

        (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร, 2559, น.100) 

 ๓. กาพย์สุรางคนางค์ 

 กาพย์สุรางคนางค์มีอยู่ ๒ ชนิดคือ กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘ และ กาพย์สุรางคนางค์ ๓๒ ดังนี้ 

  ๓.๑ กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘  

  - บทหนึ่งมี ๗ วรรค วรรคหนึ่งมี ๔ ค า รวมเป็น ๒๘ ค า จึงเรียกว่า กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘ 
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  - สัมผัสคือ ค าสุดท้ายของวรรคแรก สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ และค าสุดท้ายของ

วรรคที่ ๓ สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๕ และ วรรคที่ ๖ ดังตัวอย่างแผนผัง 

 

 
   

 ตัวอย่าง : กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘  

       เดือนเพ็ญเด่นฟูา 

   เกลื่อนดวงดารา   นภางามซ้ึง 

   เรือนไทยไม่สัก   บ้านพักริมบึง 

   แผ่วลมร าพึง   บทเพลงราตรี 

           (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร, 2559, น.100) 

 นอกจากนี้ กาพย์สุรางคนางค์ ถ้าผู้ประพันธ์ให้มีค า “ลหุ” ในค าที่ ๑ และค าที่ ๓ ของทุกวรรค จะ

เรียกว่า “กากคต”ิ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.๔๔๖) 

 ตัวอย่าง : กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘ (กากคติ) 

       จะเรียนอะไร 

   จะถูกหทัย   เพราะใจประสงค์ 

   ผิใจมิจ่อ    มิขอพะวง 

   จะเรียนก็คง   จะเบื่อระอา 

  ๓.๒ กาพย์สุรางคนางค์ ๓๒ หรือ กาพย์ธนัญชยางค์  

  กฎเกณฑ์เหมือนกาพย์สุรางคนางค์ ๒๘ ทุกอย่าง แต่จะเพ่ิมวรรคหน้าเข้ามาอีก ๑ วรรคและ

ให้ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๑ สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ ดังแผนผังตัวอย่าง 
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 ตัวอย่าง : กาพย์สุรางคนางค์ ๓๒ (กาพย์ธนัญชยางค์) 

    มะไฟปุาเปรี้ยว  เหล้าขาวขวดเขียว 

   ดื่มกลืนขบเค้ียว   ขับเลือดลมฉิว 

   อ้ายอ่ าลูบคาง   อ้ายอางลูบสิว 

   อ้ายเหิมดีดนิ้ว   ผิวปากก่อนเปรย ฯ 

      (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร, 2559, น.102) 

 ๔. กาพย์ห่อโคลง (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.๔๔๖ – ๔๔๗) 

 เป็นชื่อของบทประพันธ์ที่แต่งขึ้น โดยใช้กาพย์ยานีสลับกับโคลง ๔ สุภาพ จะมีเนื้อความอย่างเดียวกัน 

คือ ให้วรรคที่หนึ่งของกาพย์ยานีกับบาทที่หนึ่งของโคลง ๔ สุภาพ บรรยายข้อความอย่างเดียวกัน หรือให้ค า

ต้นวรรคของกาพย์กับค าต้นของโคลงเป็นค าเหมือนกัน ส่วนบัญญัติหรือข้อบังคับต่าง ๆ เหมือนกับกฎเกณฑ์

ของกาพย์ยานีและโคลง ๔ สุภาพ ทั้งสิ้น ลักษณะการแต่งกาพย์ห่อโคลง แบ่งออกได้เป็น ๓ ชนิด ดังนี้ 

 ๔.๑ แต่งกาพย์ยานี ๑ บท และแต่งโคลง ๔ สุภาพ ซึ่งมีเนื้อความเช่นเดียวกับกาพย์ยานีหนึ่งบท

สลับกันไป การแต่งในลักษณะนี้มักแต่งเป็นเรื่องสั้น ๆ ดังตัวอย่าง  

  กาพย ์:   งามพักตร์เพียงจันทร์เพ็ญ  พักตร์ผ่องเด่นดั่งเดือนฉาย 

    จันทร์ผ่องส่องแสงพราย   ผ่องน้อยกว่าหน้านวลนาง 

  โคลง :  งามพักตร์ผุดผ่องเพ้ียง  จันทร์เพ็ญ 

   พักตร์ผ่องดั่งเดือนเห็น   ผ่องแผ้ว 

   จันทร์ผ่องส่องแสงเย็น   พรายพร่าง 

   ผ่องบ่ปานพักตร์แก้ว   ก่องหล้าเลือนจันทร์ 

 ๔.๒ เหมือนชนิดที่ ๑ แต่กลับกันคือเอาโคลงไว้หน้า เอากาพย์ไว้หลัง เรียงสลับกันไป 
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 ๔.๓ แต่งโคลงบทหนึ่ง แล้วแต่งกาพย์พรรณนาข้อความจนสุดกระแสตามความพอใจ จะแต่งกาพย์

ยาวสักก่ีบทก็ได้ แต่ต้องให้บทต้นมีเนื้อความเช่นเดียวกับโคลง ส่วนบทต่อ ๆ ไปจะขยายความร าพันให้พิศดาร

อย่างไรก็ได้ มักนิยมแต่งเป็นกาพย์เห่เรือ จึงเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “กาพย์เห่เรือ” ดังตัวอย่าง 

  โคลง 

   ๏ ปางเสด็จประเวศด้าว  ชลาลัย 

   ทรงรัตนพิมานไชย  กิ่งแก้ว 

   พรั่งพร้อมพวกพลไกร  แหนแห่ 

   เรือกระบวนต้นแพร้ว  เพริศพริ้งพายทอง ๚ 

  กาพย์ 

   ๏ พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือต้นงามเฉิดฉาย 

   กิ่งแก้วแพร้วพรรณราย  พายอ่อนหยับจับงามงอน 

   ๏ นาวาแน่นเปนขนัด  ล้วนรูปสัตว์แสนยากร 

   เรือริ้วทิวธงสลอน  สาครลั่นครั่นครื้นฟอง  

             (กาพย์เห่เรือ ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ) 

 ๕. กาพย์ขับไม้ (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.187) 

 - หนึ่งบทมี ๓๖ ค า แบ่งเป็น ๙ วรรค วรรคละ ๔ ค า บังคับสัมผัสท้ายวรรค ๓ แห่ง คือท้ายวรรคที่ ๑ 

กับวรรคท่ี ๒, ท้ายวรรคที ๓ กับ ๖ – ๗ และ ๘, ท้ายวรรคที่ ๔ กับ ๕ สัมผัสระหว่างบทส่งจากท้ายบทแรกไป

ยังท้ายวรรคที่ ๓ ใบบทต่อไป  

 - กาพย์ขับไม้ก าหนดวรรคละ ๔ ค า เมหือนกาพย์สุรางคนางค์ บางครั้งจึงมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 

“กาพย์สุรางคนางค์ ๓๖” ดังตัวอย่าง  
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 ตัวอย่าง กาพย์ขับไม้ ใน จินดามณี 

   จักแสดงพระเดช     องค์ไทนฤเบศ         ปิ่นเกล้ากรุงศรี 

   ผ่านเทพอยุธยา     เรืองพระเดชา         ทั่วท้องธรณี 

   อันตรายไพรี          บอาจราวี          ด้วยพระสมภาร 

   ท่านได้ไปปราบ       เกรงพระอานุภาพ    ทั่วทุกทิศาร 

   ท้าวราชนครเรศ      ทังจันตประเทศ บเคยบันดาล 

   ถวายสุวรรณมาลย์   ทังบรรณาการ มากราบถวายเมือง 

     …………………………………………………. 
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ความรู้เรื่อง “โคลง” 
 โคลง เป็นค าประพันธ์ที่บังคับวรรณยุกต์ คือ เอก โท และบังคับสัมผัส  ปรากฏเป็นรูปแบบค า

ประพันธ์ขึ้นในสมัยอยุธยา ในประกาศแช่งน้ าโคลงห้า (ลิลิตโองการแช่งน้ า) เป็นเรื่องแรก ต่อมาปรากฏรูป

โคลงสี่ดั้นในลิลิตยวนพ่าย โคลงสุภาพ (โคลงสอง โคลงสาม โคลงสี่) ในลิลิตพระลอ ส่วนโคลงสองดั้นและโคลง

สามดั้น เกิดข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร์ (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.228)  

 ค าว่า “โคลง” อาจจะเลือนมาจาก “โครง” ค าอธิบายคือ แต่เดิมค าประพันธ์ชนิดนี้จะใช้แต่งข้อความ

สั้น ๆ หรือใช้สรุปความ จึงวาง “โครง” ให้แต่งกัน ซึ่งก็คือ ค าที่เป็นกระทู้ (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่ม

กุมาร, 2559, น.160) 

 ข้อบังคับหรือบัญญัติของโคลง มี ๖ อย่าง คือ  

 ๑. คณะ    ๒. พยางค ์

 ๓. สัมผัส   ๔. เอกโท 

 ๕. ค าเป็นค าตาย   ๖. ค าสร้อย 

 โดยโคลงแบ่งเป็น ๔ ชนิด คือ โคลงสอง โคลงสาม โคลงสี่ โคลงห้า และโคลง ๔ ชนิด ยังจ าแนก

ออกเป็น ๒ ประเภท คือ โคลงสุภาพและโคลงดั้น ซึ่งจะแตกต่างกันที่จ านวนค าในวรรคสุดท้าย โคลงดั้นมี ๒ 

ค า และโคลงสุภาพลงท้าย ๔ ค า  กับต าแหน่งเอกโทในบาทสุดท้าย โคลงสุภาพบังคับเอกโท ส่วนโคลงดั้น

บังคับเอกและโทคู่ (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.228) ดังจะอธิบายรายละเอียด 

 ๑. โคลงสอง  

  ๑.๑ โคลงสองสุภาพ (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.228) 

 
 

  - หนึ่งบทมี ๑๔ ค า แบ่งเป็น ๓ วรรค วรรคละ ๕ – ๕ – ๔ ค า ตามล าดับ อาจเพ่ิมค าสร้อย

  ท้ายบทได้ ๒ ค า 

  - บังคับเอก ๓ แห่ง โท ๓ แห่ง และส่งสัมผัสจากค าสุดท้ายของวรรคแรกไปยังค าสุดท้าย 

  วรรคที่ ๒ 

  - หากแต่งหลายบท นิยมเพ่ิมสัมผัสระหว่างบท จากท้ายบทแรกไปยังค าใดค าหนึ่งในวรรค

  แรกของบทต่อ ๆ ไป ดังตัวอย่าง  
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    ตาเหมือนตามฤคมาศ  พิศค้ิวพระลอราช 

   ประดุจแก้วเกาทัณฑ ์ก่งนา ฯ    

    พิศกรรณงามเพริศแพร้ว  กลกลีบบงกชแก้ว 

   อีกแก้มปรางทอง เทียบนา ฯ   

         (ลิลิตพระลอ)  

  ๑.๒ โคลงสองดั้น (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.229) 

 
 

  - หนึ่งบทมี ๑๒ ค า แบ่งเป็น ๓ วรรค วรรคละ ๕ – ๕ – ๒  ค า ตามล าดับ 

   - บังคับเอก ๓ แห่ง และโท ๓ แห่ง ส่งสัมผัสแบบเดียวกับโคลงสองสุภาพ ดังตัวอย่าง 

   โคลงสองเรียกอย่างด้ัน   โดยว่าวรรคท้ายนั้น เปลี่ยนแปลง 

   แสดงแบบยลแยบให้   กุลบุตรจ าไว้ใช้  แต่งตาม 

 ๒. โคลงสาม  

  ๒.๑ โคลงสามสุภาพ  (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.230) 

 
 

  - หนึ่งบทมี ๑๙ ค า แบ่งเป็น ๔ วรรค วรรคละ ๕ – ๕ – ๕ – ๔ ค า ตามล าดับ และอาจจะมี

  ค าสร้อยท้ายบทได้อีก ๒ ค า เช่นเดียวกับโคลงสองสุภาพและโคลงสองดั้น 

  - บังคับเอก ๓ แห่ง โท ๓ แห่ง ส่งสัมผัสเพ่ิมจากโคลงสองอีกหนึ่งแห่ง จากวรรคแรกไปยัง

  วรรคที่สอง ดังตัวอย่าง 

    สองอย่าปรารมภ์กระสัล  แม้มิวันพรุ่งเช้า 

   ลอราชจักเสด็จเต้า   สู่สร้อยสวนขวัญ ฯ 

         (ลิลิตพระลอ) 
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  ๒.๒ โคลงสามดั้น (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.232) 

 
  

  - หนึ่งบทมี ๑๗ ค า แบ่งเป็น ๔ วรรค วรรคละ ๕ – ๕ – ๕ – ๒ ค า ตามล าดับ  

  - บังคับเอก ๓ แห่ง โท ๓ แห่ง สัมผัสเหมือนโคลงสามสุภาพทุกประการ ดังตัวอย่าง  

    จงยลคณะโคลงสาม ตามแบบแยบอย่างนี้ 

   เป็นพวกโคลงดั้นชี้  เช่นกัน 

 ๓. โคลงส่ี 

  ๓.๑ โคลงส่ีสุภาพ  

 
  - หนึ่งบทมี ๓๐ ค า แบ่งเป็น ๔ บาท บาทที่ ๑ – ๓ บาทละ ๗ ค า บาทที่ ๔ มี ๙ ค า แต่ละ

  บาทแบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๕ ค า วรรคหลัง ๒ ค า เว้นบาทสุดท้าย วรรคหลัง ๔ ค า มี

  ค าสร้อยได้ ๒ แห่ง  

  - การส่งสัมผัส ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ บาทที่ ๑ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคแรกใน

  บาทที่ ๒ และ ๓ และค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ บาทที่ ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรค

  แรกในบาทที่ ๔  

  - บังคับเอก ๗ แห่ง โท ๔ แห่ง และเอกโทในบาทแรกของโคลงอาจสลับที่กันได้  

  - อนุโลมให้ใช้ค าตายแทนค าเอกได้ แต่ไม่นิยมให้ใช้เอกโทษและโทโทษ ดังตัวอย่าง 

    เสียงลือเสียงเล่าอ้าง อันใด พ่ีเอย 

   เสียงย่อมยอยศใคร  ทั่วหล้า 

   สองเขือพ่ีหลับใหล  ลืมต่ืน ฤๅพ่ี 

   สองพ่ีคิดเองอ้า   อย่าได้ถามเผือ 

         (ลิลิตพระลอ) 
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  ๓.๒ โคลงส่ีตรีพิธพรรณ 

 
  - เหมือนโคลงสี่สุภาพ ต่างกันแค่เปลี่ยนสัมผัสในบาทที่ ๒ จากค าที่ ๕ มาเป็นค าท่ี ๓ เท่านั้น 

  ดังตัวอย่าง 

    ตรีพิธพรรณชื่ออ้าง ครรโลง 

   สัมผัสโยง ดั่งแผน  ผูกไว้ 

   บัญญัติอ่ืนดุจ โคลง  สี่สุภาพ นั้นนา 

   เอกเจ็ดโทสี่ให้   หัดซ้อมเสมอเสมอ 

        (ก าชัย  ทองหล่อ, 2550, น.401) 

  ๓.๓ โคลงส่ีจัตวาทัณฑี 

 
  - เหมือนโคลงสี่สุภาพ ต่างกันโดยให้เลื่อนสัมผัสในบาทที่ ๒ จากค าที่ ๕ มาเป็นค าที่ ๔ และ

ให้ค าท่ี ๒ กับ ค าท่ี ๓ ของบาทท่ี ๒ และท่ี ๓ สัมผัสกันเท่านั้น (ก าชัย  ทองหล่อ, 2550, น.401)  ดังตัวอย่าง 

    โคลงหนึ่งนามแจ้งจัด วาทัณ ฑีฤา 

   บังคับรับกันแสดง  อย่างพร้อง 

   ขบวรแบบแยบยลผัน  แผกชนิด อื่นเอย 

   ที่สี่บทสอดคล้อง   ท่อนท้ายบทปถมฯ 

           (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.245) 
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  ๓.๔ โคลงส่ีดั้น 

   ๓.๔.๑ โคลงดั้นวิวิธมาลี (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.248) 

 
  - หนึ่งบทมี ๒๘ ค า  ๔ บาท บาทละ ๗ ค า แบ่งเป็นบาทละ ๒ วรรค วรรคแรก ๕ ค า  

  วรรคหลัง ๒ ค า  

  - บังคับเอก ๗ โท ๔ เหมือนโคลงสี่สุภาพ ต่างกันที่ต าแหน่งของเอกโทในบาทสุดท้าย คือ   

  ค าท่ี ๔-๕ เป็นโทคู่  

  - ส่งสัมผัสระหว่างบทแห่งเดียวจากค าสุดท้ายของบทแรกไปยังค าที่  ๕ ของบาทที่ ๒ ใบบท

  ต่อไป  

 ๓.๔.๒ โคลงดั้นบาทกุญชร (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.248) 

 
  - ลักษณะบังคับเหมือนโคลงวิวิธมาลี แต่ส่งสัมผัสระหว่างบท ๒ แห่ง จากค าสุดท้ายของบาท

  ที่ ๓ บทแรก ไปยังค าท่ี ๔ บาทแรกของบทต่อไป กับค าสุดท้ายบาทที่ ๔ บทแรกไปยังค าที่ ๕ 

  บาทที ่๒ ของบทต่อไป 
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 ๔. โคลงกระทู้  

  คือ โคลงสี่สุภาพ แต่ตั้งข้อความเป็นกระทู้ไว้ข้างหน้าของบาททั้ง ๔ แล้วแต่งถ้อยค าต่อไปให้

มีเนื้อความอธิบายหรือขยายความของกระทู้ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น หรือถ้าเป็นกระทู้ที่ไม่มีความหมายในตัวเอง เช่น 

โก วา ปา เปิด ก็แต่งเสริมพยางค์หรือค าให้กระทู้นั้นมีความหมายขึ้น (ก าชัย  ทองหล่อ, 2550, น.401) 

  ค าว่า “กระทู้” แปลว่า หัวข้อหรือข้อความ ตามปกติจะเป็นหัวข้อหรือข้อความสั้น ๆ ที่มี

ความหมาย โคลงกระทู้มีลักษณะ ดังนี้ (ก าชัย  ทองหล่อ, 2550, น.402-403) 

  ๔.๑ ลักษณะทุกอย่างเป็นโคลงสี่สุภาพ 

  ๔.๒ ต้องเขียนกระทู้ข้างหน้าของบาททั้ง ๔ เรียงลงมา ไม่เขียนเรียงล าดับค าเหมือนเขียน

ตามปกติ และต้องให้กระทู้ห่างจากค าอธิบายหรือค าขยายความ มีระยะพอที่จะสังเกตเห็นได้ว่าเป็นกระทู้  

  ๔.๓ กระทู้ต้องมีความหมายในตัวเอง เว้นแต่บางกระทู้ที่ไม่มีความหมาย เช่น ทะ ลุ่ม ปุุม ปู , 

ปิ หา อา โก เป็นต้น  

 กระทู้มี ๔ ชนิด คือ 

 ๑. กระทู้เดี่ยวหรือกระทู้ค าเดียว คือ มีอยู่ ๔ ค า แต่แยกเอาไปเขียนไว้ข้างหน้าบาทละค า เช่น  

   รัก อาตม์ญาติเพ่ือนพ้อง เพียงใด ก็ด ี

   ชาติ ยิ่งเหนือสิ่งไร  รักแท้ 

   ยิ่ง ราษฎร์ร่วมรักไม  ตรีมิตร สมานแฮ 

   ชีพ      สละเพ่ือชาติแล้  ชาติเรื้องอารยัน  

 ๒. กระทู้ ๒ คือ กระทู้นั้นมีค าอยู่ทั้งหมด ๘ ค า แต่แยกเอาไปเขียนไว้ข้างหน้าบาทละ ๒ ค า เช่น 

   ลูกรัก พ่อรักเจ้า  จริงเจียว แม่เอย 

   ลูกใคร่ เรียนพ่อเหลียว  รับใช้ 

   ดวงใจ พ่อดวงเดียว  รักแม่ นะแม ่

   ของพ่อ  มีมอบให้  หมดสิ้นศฤงคาร 

 ๓. กระทู้ ๓ คือ กระทู้ที่มีค าอยู่ทั้งหมด ๑๒ ค า แตแ่ยกเอาไปเขียนไว้ข้างหน้าบาทละ ๓ ค า เช่น 

   อย่าเมาศักดิ์  สร้างเข่ือง  ข่มคน 

   อย่ามักมาก   มุ่งขน  แต่ได ้

   อย่าถากถาง  ถลากถลน  แนมเหน็บ เขานา 

   อย่าหม่ินคน  ค่อนได ้  เคาะเค้นคุยโต 
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 ๔. กระทู้ ๔ คือ กระทู้ที่มีค าอยู่ทั้งหมด ๑๖ ค า แตแ่ยกเอาไปเขียนไว้ข้างหน้าบาทละ ๔ ค า เช่น 

   อย่าท าความชั่ว  ให้  ปราชญ์ติ เตือนแฮ 

   อย่าม่ัวคนพาล   ร ิ  ชั่วช้า 

   อย่าหาญต่อศึก  ตริ  ตรองชอบ ก่อนนา 

   อย่าฮึกสู้เสือ กล้า  จักม้วยเพราะเสือ 

 

 นอกจากโคลงสุภาพและโคลงดั้นแล้ว ในต ารากวีนิพนธ์ยังปรากฏลักษณะของโคลงโบราณอีกด้วย   

ในที่นี้จะขอกล่าวโดยสังเขป โคลงโบราณมีลักษณะคล้ายโคลงดั้นวิวิธมาลี แต่ไม่บังคับเอกโท มีบังคับเพียง

สัมผัสเท่านั้น เป็นโคลงซึ่งไทยเราแปลงมาจากกาพย์ในภาษาบาลีชื่อว่า “คัมภีร์กาพสารวิลาสินี” ว่าด้วยวิธีแต่ง

กาพย์ต่าง ๆ ๑๕ กาพย์ด้วยกัน แต่มีลักษณะเป็นโคลงแบบไทยอยู่ ๘ ชนิด เพราะเหตุที่ไม่มีบังคับเอกโท จึง

เรียกว่า โคลงโบราณ นอกนั้นมีลักษณะเป็นกาพย์แท้ ประกอบด้วย โคลงวิชชุมาลี โคลงจิตรลดา  โคลงมหา

จิตรลดา โคลงสินธุมาลี  โคลงมหาสินธุมาลี โคลงนันททายี โคลงมหานันททายี และมหาสินธุมาลีกาพย์ (ก าชัย 

ทองหล่อ, 2550, น.408) 
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ความรู้เรื่อง “ฉันท”์ 

 ฉันท ์คือ ลักษณะถ้อยค าที่กวีได้ร้อยกรองขึ้นให้เกิดความไพเราะซาบซึ้ง โดยก าหนดคณะครุลหุ และ

สัมผัสไว้เป็นมาตรฐาน (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.451) เป็นค าประพันธ์ที่ไทยรับมาจากอินเดีย ปรากฏรูปโฉม

ครั้งแรกในประเทศไทยสมัยพระบรมไตรโลกนาถ และพระโหราธิบดีได้แต่งเป็นต าราไว้ในหนังสือจินดามณี  ซึ่ง

ฉันท์เรื่องแรกคือ “เสือโคค าฉันท์” และค าฉันท์ที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นยอดของค าฉันท์คือ “สมุทรโฆษค า

ฉันท”์ (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร, 2559, น.140) 

 ฉันท์ของเดิมแต่งเป็นภาษาบาลีและสันสกฤต โดยเฉพาะในภาษาบาลีกล่าวถึงวิธีการแต่งฉันท์ไว้เป็น

แบบฉบับ เรียกชื่อว่า “คัมภีร์วุตโตทัย” ต่อมาไทยได้จ าลองแบบมาแต่งในภาษาไทย โดยเพ่ิมเติมบังคับสัมผัส

ขึ้น เพื่อให้เกิดความไพเราะตามแบบนิยมของไทย (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.451) 

 ฉันท์ในภาษาบาลีแบ่งออกเป็น ๒ ชนิด คือ ฉันท์วรรณพฤติกับฉันท์มาตราพฤติ  

ฉันท์ที่ก าหนดด้วยตัวอักษร คือ วางคณะและก าหนดเสียงหนักเบาที่เรียกว่า ครุลหุ เป็นส าคัญ จะเรียกว่า 

“ฉันท์วรรณพฤติ” ส่วนฉันท์ที่ก าหนดด้วยมาตรา คือ วางจังหวะสั้นยาวของมาตราเสียงเป็นส าคัญ นับค าลหุ

เป็น ๑ มาตรา ค าครุนับเป็น ๒ มาตรา ไม่ก าหนดตัวอักษร เรียกว่า “ฉันท์มาตราพฤติ” (ก าชัย ทองหล่อ, 

2550, น.451) 

 อย่างไรก็ตาม ฉันท์ในคัมภีร์วุตโตทัยมีจ านวน ๑๐๘ ชนิด และได้แปลงเป็นฉันท์ไทยครบทั้ง ๑๐๘ 

ชนิด ในสมัยรัชกาลที่ ๗ โดยนายฉันท์ ข าวิไล ได้ดัดแปลงและจัดพิมพ์รวมเล่มและใช้ชื่อว่า “ฉันทศาสตร์” 

ประกอบด้วย ฉันท์วรรณพฤติ ๘๑ ชนิด และมาตราพฤติ ๒๗ ชนิด (วัฒนะ บุญจับ, 2544, น.265) 

 ลักษณะบังคับของฉันท์ 

 ฉันท์ประกอบด้วยลักษณะบังคับ ๓ ประการ คือ พยางค์ คณะ สัมผัส การแต่งฉันท์ต้องบรรจุค าให้

ครบตามจ านวนที่บ่งไว้ จะบรรจุให้เกินกว่าก าหนดเหมือนการแต่ง โคลง กลอน และกาพย์ ไม่ได้ เว้นแต่

อักษรน า จึงอนุญาตให้เกินได้บ้าง แต่ปัจจุบันไม่นิยมแล้ว ค าใดที่ก าหนดไว้ว่าเป็นครุ และลหุ จะต้องเป็นครุ 

และลหุจริง ๆ และเป็นได้เฉพาะตรงที่บ่งไว้เท่านั้น จะใช้ครุ ลหุ ผิดที่ไม่ได้ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.452)  

ในที่นี้จะขออธิบายรูปแบบของฉันท์ท่ีนิยมใช้ในการประพันธ์พอสังเขป ดังนี้ 

 ๑. มาณวกฉันท์ ๘ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.454) 

 - วรรคหนึ่งมี ๔ ค า นับ ๒ วรรค เป็นหนึ่งบาท และ ๔ บาทเป็นหนึ่งบท บาทหนึ่ง มี ๘ ค า จึงเรียกว่า 

 ฉันท์ ๘  

 - ค าท่ี ๑ และ ๔ ของทุก ๆ วรรค เป็นครุ ค าที่ ๒ และ ๓ เป็นลหุ  

 - ส่งสัมผัสแบบกลอน และเพ่ิมสัมผัสระหว่างวรรคในบาทที่ ๑ และ บาทที่ ๓  
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 - มาณวกฉันท์ หมายความว่า ฉันท์ที่มีลีลาเสียงอันไพเราะงดงาม ประดุจมาณพหนุ่มน้อย 

 
   ตัวอย่าง :  ภูริตริเห็น เป็นขะระโทษ 

     ฉัพพิธโปรด อรรถธิบาย 

     พึงมละเว้น เช่นอภิปราย 

     ทุกขะจะวาย เสวยสุขสานต์ 

         (ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ) 

 ๒. วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.453-454) 

 - วรรคหนึ่งมี ๔ ค า นับ ๒ วรรค เป็นหนึ่งบาท และ ๔ บาทเป็นหนึ่งบท บาทหนึ่ง มี ๘ ค า จึงเรียกว่า 

 ฉันท์ ๘ 

 - ใช้ค าครุล้วนและนิยมแต่ง ๒ บทคู่กันเป็นตอนหนึ่ง เมื่อขึ้นต้นตอนต่อไปต้องย่อหน้าทุกตอน และค า

 สุดท้ายบทที่ ๒ ตอนต้น สัมผัสกับค าสุดท้ายของบทที่ ๑ ของตอนต่อ ๆ ไป จะแต่งยาวเท่าไหร่ก็ได้ 

 แต่ต้องสัมผัสเช่นนี้เสมอ  

 - วิชชุมมาลาฉันท์ หมายความว่าฉันท์ที่เปล่งส าเนียงยาว ดุจสายฟ้าแลบที่มีรัศมียาว 

 
   ตัวอย่าง : ลมโลม กฤษณา บุปผาร าเพย 

    โอ้ดอกไม้เอ๋ย  หอมซึ้งตรึงใจ 
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    ยามจิตเศร้าสร้อย เก็บร้อยมาลัย 

    ลืมทุกข์โทษภัย  ดวงใจชื่นบาน 

               (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.๔๕๓) 

 ๓. อินทรวิเชียรฉันท์ ๑๑ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.457) 

 - วรรคหน้ามี ๕ ค า วรรคหลังมี ๖ ค า รวม ๒ วรรค เป็นบาทหนึ่ง นับ ๒ บาท เป็น ๑ บท บาทหนึ่งมี 

 ๑๑ ค า จึงเรียกว่า ฉันท์ ๑๑  

 - ค าที่ ๓ ของวรรคหน้า และค าที่ ๑ ที่ ๒ ที่ ๔ ของวรรคหลัง เป็นลหุ นอกนั้นเป็นครุ เหมือน ๆ กัน

 ทุกวรรค 

 - สัมผัส คือ ค าสุดท้ายของวรรคที่ ๑ สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ และค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ 

 สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๓ ส่วนสัมผัสบทคือค าสุดท้ายของวรรคที่ ๔ สัมผัสกับค าสุดท้ายของ

 วรรคที่ ๒ ของบาทถัดไป 

 - อินทรวิเชียรฉันท์ หมายความว่า ฉันท์ที่มีลีลารุ่งเรืองงดงามประดุจสายฟ้า ซึ่งเป็นอาวุธของ       

 พระอินทร์ 

 - อินทรวิเชียรฉันท์นิยมแต่งข้อความเป็นบทชมหรือบทคร่ าครวญ และใช้แต่งเป็นบทสวดและบท

 พากย์โขนด้วย 

 
  ตัวอย่าง : เพียงเพ่ือจะบอกรัก  ก็กระอักกระอ่วนใจ 

   หนาวหนาวและร้อนใน  อุระเช่นพระเพลิงสุม 

   หน้าตาก็หมองหมาง  ขณะอย่างกะโรครุม 

   แม้นนาริรักจุม   พิตชุมและชื่นพลัน 

           (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร, 2559, น.146) 
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 ๔. ภุชงคประยาตฉันท์ ๑๒ 

 - วรรคละ ๖ ค า ๒ วรรค เป็น ๑ บาท ๒ บาท เป็น ๑ บท มีลหุที่ค าที่ ๑, ๓ ในแต่ละวรรค  

 - สัมผัสคือ ค าสุดท้ายวรรคที่ ๑ สัมผัสกับค าที่ ๓ ของวรรคที่ ๒ และค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ สัมผัส

กับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๓ ส่วนสัมผัสบทคือค าสุดท้ายของวรรคที่ ๔ สัมผัสกับค าสุดท้ายของ วรรคที่ ๒ ของ

บาทถัดไป 

 - ภุชงคประยาตฉันท์ หมายความว่า ฉันท์ที่มีลีลาประดุจงูเลื้อย 

 
   ตัวอย่าง : วิธีฉันทบรรจง  ภุชงค์ชาติปยาตขาน 

    ฉบับแบบบุรากาล ประกิจกลนิพนธ์กลอน 

    ลบองบทก็เรียงเรียบ รเบียบอรรถอักษร 

    สลวยลักษณสุนทร นุสนธิ์สารสมานเสมอ 

         (ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ) 

 ๕. วสันตดิลกฉันท์ ๑๔ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.463) 

 - วรรคหน้ามี ๘ ค า วรรคหลังมี ๖ ค า รวม ๒ วรรค เป็น ๑ บาท บาทหนึ่งมี ๑๔ ค า จึงเรียกว่า ฉันท์ 

๑๔ นับ ๒ บาทเป็น ๑ บท 

 - ค าท่ี ๓ ที่ ๕ ที่ ๖ ที่ ๗ ของวรรคหน้า และค าที่ ๑ ที่ ๒ ที่ ๔ ของวรรคหลัง เป็นลหุ นอกนั้นเป็นครุ  

 - สัมผัสคือ ค าสุดท้ายวรรคที่ ๑ สัมผัสกับค าที่ ๓ ของวรรคที่ ๒ และค าสุดท้ายของวรรคที่ ๒ สัมผัส

กับค าสุดท้ายของวรรคที่ ๓ ส่วนสัมผัสบทคือค าสุดท้ายของวรรคที่ ๔ สัมผัสกับค าสุดท้ายของ วรรคที่ ๒ ของ

บาทถัดไป 

 - วสันตดิลกฉันท์ หมายความว่า ฉันท์ที่มีลีลางามวิจิตร ประดุจรอยแต้มที่กลีบเมฆ ซึ่งปรากฏในเดือน 

๕ เดือน ๖ แห่งฤดูคิมหันต์  
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   ตัวอย่าง : อ้าเพศก็เพศนุชองค์ อรองค์ก็บอบบาง 

    ควรแต่ผะดุงสิริสะอาง ศุภลักษณ์ประโลมใจ 

    ยามเข็ญก็เขินศริระอวย พลช่วยผจญภัย 

    โอ้ควรจะเอ้ือพจนไข คุณเลิศมโหฬาร 

        (ฉันท์ยอเกียรติชาวนครราชศรีมา) 

……………………………………………………….. 
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ความรู้เรื่อง “ร่าย”  

 ร่าย ประวัติความเป็นมายังไม่เป็นที่ยืนยันแน่นอน สันนิษฐานว่าอาจเป็นค าประพันธ์ที่เลือนมาจาก 

“กาพย์วชิรบันตี” ใน คัมภีร์กาพย์สารวิลาสินี เพราะมีลักษณะคล้ายกันมากที่สุด หรืออาจเป็นชื่อของพิธีกรรม 

เช่น พิธีสู่ขวัญ พิธีรับขวัญข้าว พิธีอวยชัยให้ทหารที่จะออกรบ เป็นต้น ซึ่งหมอพิธีจะต้องกล่าวค ามงคลด้วย

ถ้อยค าคล้องจอง เพ่ือปลุกขวัญก าลังใจ เช่น ค าว่า ร่ายมนต์ ร่ายคาถา (ยุทธ โตอดิเทพย์ และ สุธีร์ พุ่มกุมาร , 

2559, น.165) 

 ร่าย เป็นค าประพันธ์ที่ไม่ก านหดว่าจะต้องมีบทหรือบาทเท่านั้นเท่านี้ จะแต่งให้ยาวเท่าไหร่ก็ได้ แต่

ต้องเรียงค าให้คล้องจองกันตามข้อบังคับเท่านั้น ค าว่า “ร่าย” แปลว่า อ่าน เสก หรือ เดิน แบ่งออกเป็น ๕ 

ชนิด ดังนี้  

 ๑. ร่ายสุภาพ 

 - จัดเป็นวรรคละ ๕ ค า หรือจะเกินกว่า ๕ ค าบ้างก็ได้ แต่ไม่ควรเกิน ๕ จังหวะในการอ่าน จะแต่งยาว

สักกี่วรรคก็ได้ แต่อีกสามวรรคก่อนจะจบ จะต้องเป็นโคลง ๒ สุภาพเสมอ 

 - สัมผัส ค าสุดท้ายของวรรคหน้าต้องสัมผัสกับค าที่ ๑, ๒ หรือ ๓ ของวรรคต่อ ๆ ไป เว้นแต่สองวรรค

สุดท้าย และถ้าค าสุดท้ายของวรรคหน้าส่งสัมผัสเป็นเอกหรือโท ค าที่รับสัมผัสในวรรคต่อไปจะต้องเป็นเอก

หรือโทเช่นเดียวกัน  

 - เอกโท มีเอก ๓ กับโท ๓ เช่นเดียวกับโคลง ๒ สุภาพ  

 - ค าเปน็ค าตาย ถ้าค าที่ส่งสัมผัสเป็นค าเป็นหรือค าตาย ค าท่ีรับสัมผัสก็ต้องเป็นค าเป็นหรือค าตายด้วย 

แต่ค าสุดท้ายของบท (ค าสร้อยไม่นับ) ห้ามใช้ค าตายหรือค าท่ีมีรูปวรรณยุกต์ 

 - ค าสร้อย เติมสร้อยในตอนสุดท้ายของบทได้อีก ๒ ค า หรือจะเติมทุก ๆ วรรคก็ได้ แต่พอถึงโคลง ๒ 

ต้องงด เว้นไว้แต่สร้อยของโคลง ๒ เอง สร้อยชนิดนี้จะต้องใช้เหมือนกันเรียกว่า “สร้อยสลับวรรค” (ก าชัย 

ทองหล่อ, 2550, น.411-412) ดังตัวอย่าง 
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 ๒. ร่ายดั้น  

 - วรรคหนึ่งใช้ค าตั้งแต่ ๒ ถึง ๗ ค า อีก ๔ วรรค ก่อนจะจบต้องเป็นบาทที่ ๓ และที่ ๔ ของโคลงดั้น

วิวิธมาลี นอกนั้นเหมือนร่ายสุภาพ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.412) ดังตัวอย่าง 

 

 
 ๓. ร่ายโบราณ 

 - ไม่นิยมเอกโท และใช้ค าเท่ากันทุกวรรค กฎนอกนั้นเหมือนร่ายสุภาพ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.

412) ดังตัวอย่าง 
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 ๔. ร่ายยาว 

 - ไม่จ ากัดค า จะใช้ค ามากเท่าไหร่ก็ได้ แต่ไม่ควรน้อยกว่า ๕ ค า  

 - ให้ค าสุดท้ายของวรรคต้น สัมผัสค าใดค าหนึ่งของวรรคต่อ ๆ ไป โดยไม่ก าหนดว่าจะต้องเป็นค าไหน 

แต่อย่าให้อยู่ใกล้ชิดกับค าสุดท้าย 

 - เอกโท ไม่บังคับ (ก าชัย ทองหล่อ, 2550, น.413) ดังตัวอย่าง 

 
………………………………………………….. 
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ความรู้เรื่อง “ลิลติ” 

 ลิลิต คือกวีนิพนธ์ที่มีเรื่องยาว ซึ่งแต่งเป็นร่ายและโคลงสลับกันไป ทั้งร่ายและโคลงจะต้องมีสัมผัส

เกี่ยวข้องกันในระหว่างท้ายบทกับต้นบทตั้งแต่ต้นจนจบ คือต้องให้ค าสุดท้ายของบทหน้า สัมผัสกับค าที่ ๑, ที่ 

๒ หรือ ที่ ๓ ของวรรคต้นของบทต่อไป ยกเว้นบทไหว้ครู ซึ่งอาจจะไม่สัมผัสกับบทอ่ืนก็ได้  

 ลิลิต มี ๒ ชนิด คือ  

 ๑. ลิลิตสุภาพ คือ ลิลิตที่ใช้ร่ายสุภาพ ร่ายโบราณและโคลงสุภาพ หรือใช้ร่ายสุภาพกับโคลงสุภาพ

สลับอยู่ในเรื่องเดียวกัน เช่น ในลิลิตพระลอ ลิลิตตะเลงพ่าย ลิลิตนิทราชาคริต 

 ๒. ลิลิตดั้น คือ ลิลิตที่ใช้ร่ายดั้นและโคลงดั้น สลับอยู่ในเรื่องเดียวกัน เช่น ลิลิตยวนพ่าย 

 ข้อบัญญัติ 

 ร่ายและโคลงที่ใช้ในลิลิตนั้น มีลักษณะเหมือนกล่าวแล้วข้างต้น แต่เพ่ิมสัมผัสในระหว่างบทให้

เกี่ยวข้องติดต่อกันตั้งแต่ต้นจนจบ คือ ให้ค าสุดท้ายของบทต้นสัมผัสกับค าที่ ๑, ที่ ๒ หรือที่ ๓ วรรคต้นของบท

ต่อ ๆ ไป 

 ข้อสังเกต  

 ๑. ตอนขึ้นต้นที่เป็นความน าหรือบทไหว้ครู กับบทสุดท้ายที่จะจบเรื่องควรแต่งเป็นร่าย ส่วนใน

ระหว่างท้องเรื่องใช้โคลงกับร่ายสลับกัน จึงถือเป็นลิลิตที่ถูกต้อง แต่บางครั้งการจบเรื่องนั้นแต่งเป็นโคลงก็มี 

 ๒. การใช้โคลง จะใช้โคลง ๒ โคลง ๓ และโคลง ๔ แล้วแต่จะเหมาะสมหรือเห็นสมควรว่าตอนไหน

ควรจะใช้โคลงชนิดใด 

 ๓. ถ้าแต่งเป็นลิลิตสุภาพ ต้องใช้ร่ายสุภาพหรือร่ายโบราณขึ้นต้น แล้วจึงใช้โคลงสุภาพกับร่ายสุภาพ

หรือร่ายโบรารสลับกัน หากแต่งเป็นลิลิตดั้นต้องใช้ร่ายดั้นขึ้นต้น แล้วจึงใช้โคลงดั้นกับร่ายดั้นสลับกัน 

 ๔. ถ้าเป็นโคลง ๔ ดั้น นอกจากจะใช้สัมผัสบทเกี่ยวกันระหว่างบทดังกล่าวแล้ว ยังต้องให้ค าสุดท้าย

ของโคลงบทต้นสัมผัสกับค าที่ ๓ หรือ ค าที่ ๔ หรือที่ ๕ บาท ๒ ของบทต่อไป ตามแบบและชนิดของโคลงดั้น

อีกด้วย คือ ใช้โคลงดั้นชนิดใดต้องใช้สัมผัสตามแบบของโคลงดั้นชนิดนั้น  

 ๕. เพราะการแต่งลิลิตเป็นเรื่องยาว การหาค าสัมผัสจึงเป็นเรื่องยาก ถ้าใช้ค าเหมือนกันบ่อยนักก็ไม่

ไพเราะ เพราะฉะนั้นท่านจึงอนุญาตใช้ค า “อิศ” ประกอบข้างหลังศัพท์อ่ืนก็ได้ เพ่ือให้พยางค์สุดท้ายของศัพท์

นั้นมีเสียงเข้าสัมผัสกันได้ตามต้องการ (ค าสกรรถ) เช่น  
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    กาย + อิศ      = กาเยศ                     

    นารี + อิศ      = นาริศ, นาเรศ 

    นร  + อิศ      =  นริศ, นาเรศ          

    ปิตุ   + อิศ     =  ปิตุเรส          

    ศัสตรา +  อิศ  = ศัสเตรศ 

 ตัว “ศ” ที่อยู่ข้างหลังค านั้น เรียกชื่อว่า “ศ” เข้าลิลิต  (ก าชัย  ทองหล่อ, 2550, น. 413 – 415) 

ตัวอย่างลิลิต 
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