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๑๒ 
 

บทท่ี ๑ 
ความรู้พื้นฐานทางวรรณคดีไทย 

 
 

 วรรณคดีเป็นงานเขียนที่มีคุณค่า มีรูปแบบและเนื้อหาเฉพาะ มีทั้งที่เป็นรูปแบบร้อยกรอง
และร้อยแก้ว   เนื้อหาแบบบันเทิงคดีและสารคดี  การท าความเข้าใจและมีความรู้พ้ืนฐานทาง
วรรณคดีไทยจะเป็นพ้ืนฐานให้ผู้อ่านเข้าใจวิวัฒนาการวรรณคดีและซาบซึ้งคุณค่าของวรรณคดีได้
มากยิ่งขึ้น  ในบทที่ ๑ นี้ จะอธิบายความรู้พ้ืนฐานทางวรรณคดีไทยเพ่ือให้ผู้อ่านมีความรู้และน าไป
ประยุกต์ใช้กับการศึกษาวิวัฒนาการวรรณคดีต่อไปได้ โดยแบ่งเป็นหัวข้อต่อไปนี้  
 

๑.๑  ความหมายของวรรณคดี 
ค าว่า “วรรณคดี” เป็นค ายืมจากค าบาลีสันสฤต ประกอบขึ้นจากค าว่า "วรรณ” แปลว่า 

"หนังสือ” และค าว่า "คดี" แปลว่า "เรื่อง” ตามรูปศัพท์ วรรณคดี จึงแปลว่า "เรื่องที่แต่งเป็น
หนังสือ” อย่างไรก็ดี  ตามที่เข้าใจกันทั่วไป ค าว่า วรรณคดี มักมีความหมายกว้างออกไป มี
ความหมายว่า "หนังสือที่แต่งดี”  พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ ปี ๒๕๕๔ ให้ความหมายไว้
ว่า "วรรณกรรมที่ได้รับยกย่องว่าแต่งดี  มีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ถึงขนาด”  โดยในพจนานุกรมได้
ยกตัวอย่างหนังสือที่จัดว่าเป็นวรรณคดีไว้ด้วย เช่น พระราชพิธีสิบสองเดือน  มัทนะพาธา  สามก๊ก  
เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน  ทั้งนี้ มีนักวิชาการหลายท่านให้ความหมายของวรรณคดีไว้ ดังนี้ 

เสฐียรโกเศศ  (๒๕๑๘, หน้า ๘) ให้ความหมาย ไว้ว่า “วรรณคดี คือความรู้สึกนึกคิดของกวี 
ซึ่งถอดออกมาจากจิตใจให้ปรากฏเป็นรูปหนังสือ มีถ้อยค าเหมาะเจาะเพราะพริ้ง เร้าใจให้ผู้อ่าน 
หรือผู้ฟังเกิดความรู้สึก” 

วิทย์ ศิวะศริยานนท์  (๒๕๑๔, หน้า ๗) ให้ความหมายไว้ว่า “บทประพันธ์ที่เป็นวรรณคดี 
คือ บทประพันธ์ที่มุ่งให้ความเพลิดเพลินให้เกิดความรู้สึกนึกคิด และอารมณ์ต่าง ๆ ตามผู้เขียน 
นอกจากนี้ บทประพันธ์ที่เป็นวรรณคดี จะต้องมีรูปศิลปะ (Form)” 

ปัญญา  บริสุทธิ์ (๒๕๔๒, หน้า ๓) กล่าวถึงความหมายของ วรรณคดีว่า “หนังสือที่แต่งดี 
นั่นก็คือมีการใช้ภาษาอย่างดี และภาษานั้นให้ความหมายแจ่มแจ้ง เด่นชัด ท าให้เกิดการโน้มน้าว
อารมณ์ผู้อ่านให้คล้อยตามไปด้วย กล่าวง่าย ๆ ก็คือ อ่านแล้วท าให้เกิดความรู้สึกซาบซึ้ง ตื่นเต้น 
หรือดื่มด าในลักษณะต่างๆ ซึ่งภาษาอังกฤษเรียกว่า emotion ซึ่งลักษณะอย่างนี้จะต้องมีในหนังสือ
ที่เป็นวรรณคดีทุกเรื่อง”  



๑๓ 
 

เปลื้อง  ณ นคร (๒๕๔๑, หน้า ๑) อธิบายความหมายของวรรณคดี ไว้ว่า “บทประพันธ์อัน
ประกอบด้วยศิลปะแห่งการนิพนธ์ และมีเนื้อเรื่องอันมีอ านาจดลใจให้เกิดความรู้สึกนึกคิดและ
อารมณ์ต่าง ๆ มิใช่เป็นเรื่องให้ความรู้ถ่ายเดียว”  

รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (๒๕๔๔, หน้า ๓๐) กล่าวถึงลักษณะของวรรณคดีไทยไว้อย่างน่าสนใจว่า 
“วรรณคดีไทยก็เช่นเดียวกับวรรณคดีของชาติอื่น คือมีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนความเป็นไทยและมี
ความเป็นสากล อันท าให้วรรณคดีไทยบางเรื่องสร้างอารมณ์ร่วมข้ามพรมแดนของกาลเวลาและ
วัฒนธรรม และมีคุณค่าโดดเด่นไม่แพ้วรรณคดีชาติใด”  

สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (๒๕๕๘, หน้า ๒) กล่าวถึงวรรณคดีไว้ว่า “หนังสือที่ได้รับยกย่องว่า
แต่งดี หรือ วรรณคดีนั้น เป็นค าใช้เรียกเพื่อประเมินคุณค่าของงานเขียนนั้น ๆ มิได้เป็นการก าหนด
รูปแบบ ดังนั้นวรรณคดีอาจจะเป็นงานทั้งประเภทร้อยแก้วหรือร้อยกรอง อาจเป็นงานเขียนของกวี
โบราณ หรืองานเขียนของกวีหรือนักเขียนราวมสมัย หรืออาจเป็นงานที่แปลแต่งจากวรรณคดี
ต่างประเทศได้อย่างวิเศษแนบเนียนก็ได้”  

จากการให้ความหมายข้างต้น จะเห็นว่า การนิยามค าว่า วรรณคดี จะให้ความส าคัญกับ
อารมณ์ความรู้สึก เน้นความส าคัญในความงามด้านวรรณศิลป์  โดยไม่จ ากัดว่าจะต้องเป็นงานร้อย
แก้วหรือร้อยกรอง ทั้งนี้ อาจสรุปความหมายของค าว่า วรรณคดี ได้ว่า หมายถึง หนังสือที่แต่งขึ้น
จากอารมณ์ความรู้สึก ความคิดหรือประสบการณ์ อยู่ในรูปแบบร้อยแก้วหรือร้อยกรอง เป็นงานที่มี
คุณค่าด้านเนื้ อหาและวรรณศิลป์   มุ่ ง ให้ผู้ เสพเกิดสุนทรียะ  เกิดความรู้ สึ กคล้อยตาม  
มีลักษณะเฉพาะและลักษณะอันเป็นสากล 

 ค าว่า วรรณคดี นี้ บัญญัติเพ่ือใช้แทนค าว่า Literature ในภาษาอังกฤษ ใช้ครั้งแรกใน 
พระราชกฤษฎีกาจัดตั้งวรรณคดีสโมสร เมื่อวันที่ ๒๓ กรกฎาคม ๒๔๕๗  รัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (เสถียร ลายลักษณ์, มปป., หน้า ๒๘๕-๒๘๖) เป็นที่น่าสังเกตว่า แต่เดิมมี
ค าเรียกวรรณคดีหลายอย่าง   วรรณคดีที่มีฉันทลักษณ์ เช่น เรียกว่า กวีนิพนธ์  กาพย์กลอน  กาพย์  
กลอน  ฉันท์  ค ากานท์  ค าประพันธ์  ค าประดับ  กวีวัจนะ ฯลฯ  ดังเช่น ในลิลิตยวนพ่าย ปรากฏ
ค าว่า “กานท” หรือในลิลิตพระลอเรียกว่า “กลอน” ซึ่งหมายถึง งานร้อยกรองหรือวรรณคดี  
ดังตัวอย่างในลิลิตพระลอ 

 

   สรวลเสียงขับอ่านอ้าง ใดปาน 
ฟังเสนาะใดปูน   เปรียบได้ 
เกลากลอนกล่าวกลการ  กลกล่อม ใจนา 
ถวายบ าเรอท้าวไท้  ธิราชผู้มีบุญ ฯ     

  



๑๔ 
 

ส่วนที่เป็นวรรณคดีร้อยแก้วนิยมเรียกว่า นิทานนิยาย หรือ มุขปาฐะ 
ค าว่า วรรณคดี มีความหมายคล้ายกับค าว่า วรรณกรรม หากแต่วรรณกรรมมักหมายถึง

หนังสือทุกประเภท ซึ่งรวมถึงหนังสือวรรณคดีด้วย ทั้งนี้ อาจมาจากความหมายตามรูปศัพท์ที่
หมายถึง ท าให้เป็นหนังสือ นั่นเอง  ปัญญา บริสุทธิ์ (๒๕๔๒, หน้า ๑) กล่าวถึงลักษณะงาน
วรรณกรรมซึ่งสะท้อนให้เห็นความแตกต่างระหว่างวรรณกรรมกับวรรณคดีว่า “เมื่อวางกฎเกณฑ์
และตีกรอบให้แคบเข้าเพื่อสร้างสรรค์งานวรรณกรรมนั้นให้ดีเด่นและมีมาตรฐานสูงขึ้นจนเป็นที่ยก
ย่องในคุณค่า วรรณกรรมจึงเลื่อนฐานะขึ้นเป็นวรรณคดี เป็นวรรณศิลป์ และท าให้เกิดวรรณคดี
วิจักษณ์ต่อไปตามล าดับ” ค ากล่าวนี้ สะท้อนให้เห็นนัยยะทางความหมายที่ให้ความส าคัญกับงาน
เขียนที่เรียกว่าวรรณคดีในเชิงวรรณศิลป์และการวิจักษณ์  และยังสื่อให้เห็นว่าวรรณกรรมสามารถ
เลื่อนฐานะเป็นวรรณคดีได้ หากปรับปรุงให้มีมาตรฐานสูงขึ้น  

 

๑.๒  เหตุของการสร้างสรรค์วรรณคดี 
 เหตุของการสร้างสรรค์วรรณคดี สรุปได้กว้าง ๆ ดังนี้ 
   ๑.๒.๑  การถ่ายทอดความรู้สึกของกวี แบ่งได้คร่าว ๆ ดังนี้ 

๑.๒.๑.๑  ความรู้สึกที่มีต่อพระมหากษัตริย์  ความรู้สึกต่อพระมหากษัตริย์
ที่ปรากฏในวรรณคดีไทยส่วนใหญ่เป็นความรู้สึกจงรักภักดีหรือซาบซึ้งในคุณงามความดีที่ได้ท าไว้
ให้แก่ราษฎร  ซึ่งท าให้เกิดวรรณคดีประเภทยอพระเกียรติหรือสดุดีพระมหากษัตริย์ขึ้น เช่น โคลง
ย่อพระเกียรติพระเจ้ากรุงธนบุรี ของนายสวน มหาดเล็ก ที่ยอพระเกียรติสมเด็จพระเจ้ากรุงธนที่
ทรงสถาปนากรุงธนบุรี ท านุบ ารุงศาสนา ปราบหัวเมืองต่าง ๆ ท าให้ราษฎรมีความสุขเกษม  

๑.๒.๑.๒  ความรู้สึกที่มีต่อชาติ  ความรู้สึกต่อชาติมักปรากฏในลักษณะ
ของความรักชาต ิปลุกใจให้รักชาติ ให้สามัคคีกลมเกลียว ซึ่งท าให้เกิดวรรณคดีประเภทปลุกใจให้รัก
ชาติ  เช่น พระราชนิพนธ์เรื่อง หัวใจนักรบ และพระราชนิพนธ์ส่วนใหญ่ของรัชกาลที่ ๖  หรืองาน
ของหลวงวิจิตรวาทการ ทั้งนวนิยาย บทละครและเพลง ส่วนใหญ่มีแนวคิดปลุกใจให้รกัชาติ รักพวก
พ้อง และเสียสละเพื่อชาติเกือบทั้งสิ้น  

๑.๒.๑.๓  ความรู้สึกที่มีต่อศาสนาและความเชื่อ  ความรู้สึกต่อศาสนาและ
ความเชื่อมักปรากฏในลักษณะของความเลื่อมในศรัทธา  ความเลื่อมใสศรัทธานี้ส่งผลให้เกิด
วรรณคดีศาสนาขึ้นหลายเล่ม  เช่น มหาชาติค าหลวง  เวสสันดรชาดก  พระมาลัยค าหลวง  และ
ชาดกอื่น ๆ  นอกจากนี้ ความเชื่อในเรื่องเทพเจ้า ผี หรือสิ่งศักสิทธิ์ ยังเป็นส่วนหนึ่งของวรรณคดี
ไทยหลายเรื่อง เช่น ไตรภูมิพระร่วงที่กล่าวถึงนรก สวรรค์ และนิพพาน ซึ่งสะท้อนให้ เห็นความ
เชื่อถือศรัทธาพระพุทธศาสนาของคนไทย  หรือช่วงต้นเรื่องของโองการแช่งน้ าที่กล่าวบูชาเทพของ



๑๕ 
 

พราหมณ์ – ฮินดู ได้แก่ พระศิวะ พระนาราย์ และพระพรหม สะท้อนให้เห็นความเชื่อในเรื่อง 
เทพเจ้า  
   ๑.๒.๑.๔  ความรู้สึกที่มีต่อธรรมชาติ  ความรู้สึกต่อธรรมชาติมักปรากฏใน
ลักษณะที่สัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกของกวีหรือตัวละคร โดยอาจสื่อถึงความรู้สึกชื่นชอบชื่นชม
ความงามของธรรมชาติ หรืออาจใช้ธรรมชาติสะท้อนความรู้สึกยินดีหรือความเศร้าโศกภายในจิตใจ
ก็ได้ เช่น วรรณคดีนิราศมักกล่าวถึงธรรมชาติสัมพันธ์กับความรู้สึกของกวีทั้งในด้านชื่นชมความงาม
และเชื่อมโยงกับความเศร้าโศกของตนที่ต้องจากนางอันเป็นที่รัก  หรือบทชมธรรมชาติที่มักสะท้อน
ความรู้สึกร่มรื่น ความชื่นชมชื่นชอบความอุดมสมบูรณ์ของพรรณไม้ พรรณสัตว์  เช่น กาพย์ห่อ
โคลงนิราศธารทองแดง  งานพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศ   

๑.๒.๒  การถ่ายทอดจิตนาการและอารมณ์ส่วนตัวของกวี  วรรณคดีประเภทนี้
กวีต้องการแสดงความรู้สึกนึกคิดส่วนตัว เช่น ต้องการแสดงความรัก ความเศร้า และความโกรธ
แค้น เป็นต้น มักพบในวรรณคดนีิราศ  เพลงยาว และดอกสร้อยหรือสักวา ซึ่งเป็นรูปแบบที่สามารถ
ถ่ายทอดอารมณ์ส่วนตัวของกวีได้อย่างดี  หรือถ้ากวีต้องการถ่ายทอดอารมณ์ในแบบสนุกสนาน
เพลิดเพลินอาจผูกเรื่องหรือสร้างเป็นโครงเรื่องขึ้นก็ได้  เช่น เรื่องพระอภัยมณี ของสุนทรภู่ ที่แต่ง
ขึ้นจากจินตนาการตามอารมณ์ส่วนตัวของกวี  

๑.๒.๓  การธ ารงรักษาความงามทางวรรณศิลป์และแบบแผนการแต่งวรรณคดีไทย  
ลักษณะนี้ปรากฏมากในวรรณคดีสมัยรัชกาลที่ ๖ ที่โปรดให้กวีที่เชี่ยวชาญการแต่งกาพย์กลอนแต่ง
วรรณคดีเพ่ือรักษาวิชากวีไทยเอาไว้ เช่น วรรณคดีเรื่องอิลราชค าฉันท์ ของหลวงสารประเสริฐ 
รัชกาลที่ ๖ โปรดเกล้า ฯ ให้แต่งขึ้นเพ่ือให้ช่วยกันรักษาวิชากวีไทยไว้ และเพ่ือให้ใช้ความสามารถ
ของตนแต่งหนังสือที่เป็นประโยชน์ ไม่เป็นไปในทางไม่เป็นแก่นสาร เพราะทรงเห็นว่า กวีในสมัย
ของพระองค์นั้นมีศิลปะการแต่งย่อหย่อนกว่าสมัยเดิมเป็นอันมาก เนื่องจากผู้แต่งนิยมใช้ภาษา
โวหารอย่างใหม่ ด้วยเข้าเข้าใจผิดว่าเป็นโวหารอย่างฝรั่งและทันสมัย (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, ๒๕๕๘, 
หน้า ๑๐๗ - ๑๐๘) หรือเรื่อง หัวใจนักรบ บทละครพูด งานพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๖ ที่ได้รับยก
ย่องว่า เป็นบทละครพูดที่ดีและเป็นแบบฉบับที่ควรยึดถือ (ปัญญา บริสุทธิ์, ๒๕๔๒, หน้า ๗๕)   
วรรณคดีสโมสรยกย่องให้เป็นยอดของบทละครพูดด้วย 

๑.๒.๔   การถ่ายทอดหรือแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  วรรณคดีประเภทนี้ คือ
จ าพวกเรื่องแปลหรือเรื่องที่ได้รับอิทธิพลจากวรรณคดีต่างประเทศ  เช่น สามก๊ก ของเจ้าพระยา
พระคลัง (หน) ซึ่งแปลจากพงศาวดารจีน  พระราชนิพนธ์ของรัชกาลที่ ๖ หลายเรื่องทรงแปลจาก
วรรณกรรมของวิลเลียมเชกสเปียร์  เช่น เรื่องโรเมโอและจูเลียต แปลจากเรื่อง  Romeo and 
Juliet    เรื่องตามใจท่าน แปลจากเรื่อง As You Like It    เรื่องเวนิสวาณิช แปลจากเรื่อง The 
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Merchant of Venice เป็นต้น  นอกจากนี้ รัชกาลที่ ๖ ยังน าเรื่องมาจากวรรณคดีภารตะมาแต่ง
ขึ้นด้วย เช่น เรื่องศกุลตลา ซึ่งเป็นเรื่องแทรกอยู่ในมหาภารตะ  เป็นต้น 

 

๑.๓  ผูแ้ต่งวรรณคดี 
ผูแ้ต่งวรรณคดีนิยมเรียกว่า กวี  ซึ่งค าว่า กวีนี้มักสื่อความถึงผู้แต่งวรรณคดีที่เป็นร้อยกรอง 

มีฉันทลักษณ์  สมัยก่อนกวีมักเป็นข้าราชการใกล้ชิดกับพระมหากษัตริย์ หรือที่เรียกว่ากวีราชส านัก   
ยังมีกวีที่เป็นชาวบ้านหรือเป็นพระภิกษุ เช่น พระมหานาค วัดท่าทราย  พระเทพโมลี (กลิ่น)  
เป็นต้น  อาจแบ่งประเภทของกวีได้ดังนี้ 

๑.๓.๑   อรรถกวี  คือ กวีที่ประพันธ์เรื่องที่ได้มาจากเหตุการณ์และความเป็นจริง 
เช่น นิราศลอนดอน  ของหม่อมราโชทัย   นิราศนครวัด ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ เป็นต้น 

 ๑.๓.๒   จินตกวี  คือ กวีที่ประพันธ์เรื่องตามที่จินตนาการหรือคิดประดิษฐ์ขึ้น 
อาจมีเค้าความจริงบ้างแต่ไม่ใช่ทั้งหมด เรื่องส่วนใหญ่มีลักษณะเกินจริง เช่น พระอภัยมณี ของ
สุนทรภู่   มัทนะพาธา พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  เป็นต้น 

 ๑.๓.๓   สุตกวี  คือ กวีที่ประพันธ์เรื่องตามที่ได้ยินมา ได้ฟังมาหรือได้อ่านมา และ
แต่งเรื่องให้ขยายออกไปหรือให้พิศดารขึ้น  เช่น ลิลิตตะเลงพ่าย ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม
พระปรมนุชิตชิโนรส  หรือมหาชาติค าหลวงที่มาจากนิทานชาดก เป็นต้น 

 ๑.๓.๔  ปฏิภาณกวี  คือ กวีที่ประพันธ์งานโดยใช้ปฏิภาณ ความฉับไวของ
สติปัญญาและความรอบรู้  งานที่ปรากฏมักเป็นกลอนสด กลอนหัวเดียว กลอนเพลงปฏิพาทย์ เช่น 
สักวา ดอกสร้อย ล าตัด ฉ่อย ฯลฯ กวีที่จัดเป็นปฏิภาณกวี เช่น ศรีปราชญ์  คุณพุ่ม(บุษบาท่าเรือ
จ้าง) พ่อเพลงแม่เพลงล าตัด เพลงฉ่อย และเพลงพื้นบ้านที่ต้องด้นกลอนสด 

นอกจาก กวี แล้ว ยังมีนักกลอน นักประพันธ์ และนักเขียนด้วย  นักกลอนหมายถึงผู้แต่ง
ที่แต่งงานร้อยกรองขนาดสั้น มุ่งใช้ถ้อยค าถ่ายทอดความคิดหรือให้ผู้อ่านได้ความคิดมากกว่าความ
สละสลวยเหมือนวรรณคดีโบราณ   นักประพันธ์คือ ผู้ประพันธ์งานซึ่งอาจเป็นสารคดี บันเทิงคดี
และสาระบันเทิงก็ได้  งานส่วนใหญ่มีคุณค่าทั้งด้านความไพเราะ ถูกต้องตามกฎเกณฑ์ ให้สาระ
ความรู้ แง่คิด นักประพันธ์ที่มีชื่อเสียง เช่น กุหลาบ สายประดิษฐ์   ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช   
คุณหญิงวินิตา ดิถียนต์  กัณหา เคียงศิริ   เป็นต้น  ส่วนนักเขียนมักสื่อความถึงผู้เขียนงานประเภท
ร้อยแก้วเป็นหลักหรือที่เรียกว่า วรรณกรรม  แต่งวรรณกรรมในรูปแบบเรื่องสั้น นวนิยาย หรืองาน
สารคดีก็ได้ หากนักเขียนยังเขียนงานไม่นานหรือมีจ านวนงานยังไม่มาก นิยมเรียกว่า  นักเขียน
สมัครเล่นหรือนักเขียนหน้าใหม่ 
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๑.๔  ประเภทของวรรณคดี   
 รูปแบบหรือประเภทของวรรณคดีมีความส าคัญเพราะเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดเนื้อความ
และความคิด ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (๒๕๔๓, หน้า ๗)  กล่าวถึงการพิจารณาวรรณคดีว่าต้อง
พิจารณารูปแบบวรรณคดีด้วย “การพิจารณาศิลปกรรมทุกประเภท ต้องอาศัยรูปแบบเป็นหลักใน
การพิจารณา (...) เมื่อเราพิจารณาวรรณคดี เราต้องดูว่า วรรณคดีเรื่องหนึ่ง หรือบทหนึ่ง หรือชิ้น
หนึ่ง เข้าในรูปแบบอันใด”  ค ากล่าวนี้สะท้อนให้เห็นความส าคัญของประเภทวรรณกรรมและ
ความสามารถของนกัอ่านหรอืนักวิจารณ์ที่ควรจะต้องรู้ว่าวรรณคดีแต่ละเล่มใช้รูปแบบใด  เป็นที่น่า
สังเกตว่า แต่เดิมวรรณคดีมกัแบ่งวรรณคดตีามยุคสมัย แต่ทั้งนี้ การจ าแนกวรรณคดียังมีอีกหลายวิธี 
และยังไม่สามารถแยกออกจากกันได้เด็ดขาด เพราะลักษณะเนื้อหาก็ดี รูปแบบก็ดี และแนวคิด
บางอย่างก็ดี วรรณคดีหลายเรื่องมีส่วนที่พาดพิงกันอยู่ ซึ่งแม้จะไม่เป็นการซ้ าซ้อนโดยเด่นชัด แต่
บางประเภทย่อมมีความคล้ายคลึงกันบางส่วน (ปัญญา บริสุทธิ์, ๒๕๔๒, หน้า ๕)  ในที่นี้ จะจ าแนก
ประเภทของวรรณคดีตามเกณฑ์ต่าง ๆ ดังนี้ 
  ๑.๔.๑ จ าแนกตามลักษณะค าประพันธ์  ได้ ๒ ประเภท ดังนี้ 
          ๑.๔.๑.๑ ร้อยแก้ว  หมายถึง ความเรียงที่สละสลวย ไพเราะ เหมาะเจาะด้วยเสียง
และความหมาย (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒, หน้า ๙๓๑)  เช่น  ไตรภูมิพระร่วง   ศิลาจารึก    
พระปฐมสมโพธิกถา   สามก๊ก  เป็นต้น 
          ๑.๔.๑.๒ ร้อยกรอง  หมายถึง  โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ซึ่งเป็นถ้อยค าที่น ามาเรียง
ร้อยโดยมีการก าหนดมาตราเสียงสูงต่ า เสียงหนักเบา และเสียงสั้นยาวตามแบบรูปที่ก าหนดไว้ 
(เสฐียรโกเศศ, ๒๕๐๗, หน้า ๖)  เป็นวรรณคดีที่แต่งโดยมีฉันทลักษณ์ควบคุม ได้แก่  โคลง ฉันท์ 
กาพย์ กลอน ร่าย  เช่น สามัคคีเภทค าฉันท์   อิเหนา   รามเกียรติ์ กาพย์เห่เรือ  เป็นต้น 
  ๑.๔.๒  จ าแนกตามลักษณะการบันทึก ได้ ๒ ประเภท ดังนี้ 

๑.๔.๒.๑ วรรณคดีที่ไม่ได้จารึกเป็นลายลักษณ์อักษร เป็นวรรณคดีที่เล่าต่อ ๆ กัน
มา อย่างที่เรียกว่า  "วรรณคดีมุขปาฐะ" 

๑.๔.๒.๒ วรรณคดีที่จารึกเป็นลายลักษณ์อักษร ได้แก่ วรรณคดีที่มีการจารึกเป็น
หลักฐานแน่นอน ไม่ว่าจะเป็นการจารลงในศิลา สมุดข่อย ใบลาน สมุดไทย หรือหนังสือพิมพ์ 
  ๑.๔.๓  จ าแนกตามวัตถุประสงค์ ได้ ๒ ประเภท ดังนี้ 
      ๑.๔.๓.๑ วรรณคดีแท้ หรือวรรณคดีบริสุทธิ์ เป็นวรรณคดีที่มุ่งให้ผู้อ่านเกิดความ
เพลิดเพลินเป็นใหญ่ เป็นวรรณคดีที่เกิดจากอารมณ์สะเทือนใจของผู้แต่ง   เช่น นิราศเรื่องต่าง ๆ  
เป็นต้น 
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    ๑.๔.๓.๒ วรรณคดีประยุกต์  เป็นวรรณคดีที่ผู้แต่งแต่งขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์ในการ
แต่งนอกเหนือไปจากความเพลิดเพลิน แต่งขึ้นเพ่ือมุ่งประโยชน์อย่างอื่น เช่น บันทึกเหตุการณ์ทาง
ประวัติศาสตร์  วรรณคดีการแสดง  วรรณคดีพิธีกรรม  เป็นต้น 
  ๑.๔.๔ จ าแนกตามลักษณะเนื้อเรื่อง แบ่งได้ ๕ ประเภท ดังนี้ 
         ๑.๔.๔.๑ วรรณคดีการละครหรือนาฏการ คือวรรณคดีที่มีเรื่องราว มีตัวละคร มี
ฉากต่าง ๆ ที่สามารถน าไปประกอบการแสดงได้  เช่น อิเหนาน าไปแสดงละครร า  รามเกียรติ์น าไป
แสดงโขน  หรือสังข์ทองน าไปแสดงละครนอก 
         ๑.๔.๔.๒ วรรณคดีเกี่ยวกับศาสนาและค าสอน  คือวรรณดคีที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ศาสนาและค าสอน เช่น พระปฐมสมโพธิกถาเป็นวรรณคดีศาสนาที่มีเนื้อหาบอกเล่าประวัติของ
พระพุทธเจ้า   พระมาลัยค าหลวงบอกเล่าประวัติพุทธสาวกนามว่า พระมาลัย    
         ๑.๔.๔.๓ วรรณคดีเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีหรือพิธีการ  คือวรรณคดีที่ใช้
ประกอบพิธีการ หรือบอกเล่าขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น ค าฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างใช้ในพิธี
การกล่อมช้าง  หรือพระราชพิธีสิบสองเดือนที่บอกเล่าเกี่ยวกับประเพณีในแต่ละเดือน 
         ๑.๔.๔.๔ วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติหรือวรรณคดีทางประวัติศาสตร์  คือวรรณคดีที่
สดุดีหรือยอพระเกียรติพระมหากษัตริย์ และบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ไปพร้อมกัน  เช่น 
ลิลิตยวนพ่ายยอพระเกียรติสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถที่ท าสงครามรบชนะพระเจ้าติโลกราชแห่ง
เชียงใหม่  วรรณคดีเรื่องนี้ได้บันทึกเหตุการณ์การสงครามในครั้งนั้นด้วย 
          ๑.๔.๔.๕ วรรณคดีเกี่ยวกับอารมณ์  คือวรรณคดีที่เกิดจากอารมณ์ของกวี และกวี
ได้ถ่ายทอดอารมณ์นั้นเป็นวรรณคดี เช่น วรรณคดีนิราศเรื่องต่าง ๆ ที่กวีมักถ่ายทอดอารมณ์ห่วงหา
อาวรณ์นางอันเป็นที่รักเพราะต้องจากนางไป  
  ๑.๔.๕  จ าแนกตามความคิดและอารมณ์ของกวีเป็นหลัก  แบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ 
(ประสิทธิ์ กาพย์กลอน, ๒๕๑๘, หน้า ๑๓๖) ดังนี้ 
    ๑.๔.๕.๑  วรรณคดีที่แสดงความในใจของผู้แต่ง (subjectivity poetry หรือ lyric) 
เป็นค าประพันธ์ที่ถ่ายทอดความรู้สึกในใจ แนวคิดของตนออกมาโดยตรง อาจจะเป็นกาพย์ กลอนก็
ได้ หรือแสดงความคิดทางปรัชญา หรือแสดงความรู้สึกเศร้าหมอง ก็ได้ 
    ๑.๔.๕.๒  วรรณคดีที่ผู้แต่งแสดงตัวเป็นกลาง (objectivity poetry) เป็นค า
ประพันธ์ที่ผู้แต่งวางตัวเป็นกลาง ไม่แสดงอารมณ์ของตนเอง หรือแสดงอารมณ์ของตนน้อยที่สุด 
เช่น นิทานค ากลอน  นวนิยาย เป็นต้น 
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  ๑.๔.๖  จ าแนกตามเกณฑ์ของวรรณคดีสโมสร  ตามความมาตรา ๗ ในพระราช
กฤษฎีกาจัดตั้งวรรณคดีสโมสรนั้น ได้แบ่งวรรณคดีออกเป็น ๕ ประเภท (วันเนาว์  ยูเด็น, ๒๕๓๐, 
หน้า ๒) ได้แก่ 

๑.๔.๖.๑  กวีนิพนธ์ คือ เรื่องที่กวีเป็นผู้แต่งขึ้นโดยใช้ฉันทลักษณ์ เช่น โคลง 
ฉันท์ กาพย์ กลอน 

๑.๔.๖.๒  ละครไทย คือ เป็นละครร า โดยใช้รูปแบบค าประพันธ์เป็นกลอนแปด 
มีก าหนดหน้าพากย์  ได้แก่ เพลงบรรเลงประกอบกริยาอาการเครื่อนไหวของบุคคลและธรรมชาติ 
เช่น ตอนยกทัพใช้เพลงกราว  ตอนโศกใช้เพลงโศก   

๑.๔.๖.๓  นิทาน คือ เรื่องราวอันผูกขึ้นและแต่งเป็นร้อยแก้ว  
๑.๔.๖.๔  ละครพูดหรือละครปจัจุบัน คือ เรื่องราวที่เขียนขึน้ส าหรับใช้แสดงบน

เวที เอาแบบอย่างมาจากตะวันตก  
๑.๔.๖.๕  ค าอธิบาย คือ เอสเซย์ (essay) หรือแปมเฟลต แสดงด้วยศิลปวิทยา

หรือกิจการอย่างใดอย่างหนึ่ง (แต่ไม่ใช่ต าราหรือแบบเรียน หรือความเรียงเรื่องโบราณคดี มี
พงศาวดาร เป็นต้น)  

หนังสือหรืองานเขียนที่อยู่ใน ๕ ประเภทนี้ ให้นับว่าเป็นหนังสือที่ควรพิจารณาใน
วรรณคดีสโมสรตามพระราชกฤษฎีกานี้ 

ความในมาตรา ๘  ยังได้ก าหนดเนื้อหาลักษณะ มีก าหนดในพระราชกฤษฎีกา ดังนี้ 
๑) เป็นหนังสือดี กล่าวคือ เป็นเรื่องราวที่เหมาะสมซึ่งสาธารณชนจะได้อ่าน 

โดยไม่เสียประโยชน์คือไม่เป็นเรื่องทุภาษิตหรือเป็นเรื่องที่ชักจูงความคิดผู้อ่านไปในทางอันไม่เป็น
แก่นสาร 

๒)  เป็นหนังสือแต่งดี ใช้วิธีเรียงเรียงอย่างใดอย่างใดก็ตาม แต่ต้องเป็น
ภาษาไทยอันดี ถูกต้องตามเยี่ยงอย่างที่ใช้ในโบราณกาลหรือในปัจจุบันกาลก็ได้ ไม่ใช่ภาษาซึ่งเลียน
ภาษาต่างประเทศ (เสถียร ลายลักษณ์, มปป, หน้า ๒๘๖) 
  จากเกณฑ์การพิจารณาหนังสือข้างต้น  ในปี พ.ศ. ๒๕๔๗ คณะกรรมการการ
วรรณคดีสโมสรจึงสรุปว่าวรรณคดีเรื่องใดเป็นยอดแห่งวรรณคดีในแต่ละประเภท  สรุปได้ดังนี้ 

๑) กวีนิพนธ์ ได้แก่ 
(๑)  ลิลิตพระลอ  เป็นยอดของลิลิต 
(๒)  สมุทรโฆษค าฉันท์  เป็นยอดของค าฉันท์ 
(๓)  เทศน์มหาชาติ  เป็นยอดของกาพย์กลอน  
(๔)  เสภาขุนช้างขุนแผน เป็นยอดของกลอนสุภาพ  
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           ๒) บทละคร ได้แก่ บทละครเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๒ เป็นยอดของ
บทละครร า 

๓) บทละครพูด ได้แก่ บทละครพูดเรื่องหัวใจนักรบพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๖ 
เป็น ยอดของบทละครพูด 

๔) นิทาน ได้แก่ เรื่องสามก๊กของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นยอดของความเรียง
เรื่อง นิทาน 

๕) อธิบาย ได้แก่ เรื่องพระราชพิธี ๑๒ เดือน  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๕ เป็น
ยอดของความเรียงอธิบาย 

 

๑.๕  การแบ่งยุคสมัยวรรณคดี 
     การแบ่งยุคสมัยวรรณคดีมีเกณฑ์ในการแบ่งหลายลักษณะ ส่วนใหญ่นิยมแบ่งตาม
เหตุการณ์ส าคัญที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วง และแบ่งตามการก่อตั้งและสิ้นสุดอาณาจักร โดยอาจเรียง
ตามล าดับเวลา การค้นพบหลักฐานทางวรรณคดี หรือลักษณะร่วมของวรรณคดีก็ได้  การแบ่งยุค
สมัยจึงขึ้นอยู่กับว่าใช้เกณฑ์หรือเหตุผลใดเป็นหลักในการแบ่ง   ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (๒๕๔๔, หน้า 
๑) กล่าวถึงตัวอย่างการแบ่งสมัยอยุธยาตอนตน้ที่มคีวามหลากหลาย ไว้ดังนี้  “ตัวอย่างเช่นการแบ่ง
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น แม้นักประวัติศาสตร์จะมีความเห็นตรงกันตรงจุดเริ่มของยุคสมัย คือ
นับตั้งแต่ปีเริ่มรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ แต่ก็มีการก าหนดระยะเวลาสิ้นสุดไม่ตรงกัน คือ
ก าหนดที่สิ้นรัชมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถก็มี ก าหนดที่สิ้นรัชสมัยสมเด็จพระมหินทราธิราชก็มี 
หรือก าหนดที่สิ้นรัชกาลสมเด็จพระนเรศวรก็มี” จะเห็นว่า การแบ่งยุคสมัยของวรรณคดียังไม่มีข้อ
ยุติที่ชัดเจน  
 ในที่นี้ จะขอสรุปยุคสมัยของวรรรคดีตามล าดับเวลา โดยเริ่มตั้งแต่อาณาจักรสุโขทัยจนถึง
รัตนโกสินทร์  ดังนี้ 
  ๑.๕.๑   วรรณคดีสมัยสโุขทัย ประมาณ พ.ศ. ๑๘๐๐-๑๙๒๐ (๒๐ ปี) โดยเริ่มตั้งแต่การ
สร้างกรุงสุโขทัยในสมัยพ่อขุนศรีอินทราทิตย์ 

๑.๕.๒  วรรณคดีสมัยอยุธยา ในสมัยนี้แบ่งได้ ๓ ระยะ (ชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต, ๒๕๔๔, 
หน้า ๓) ดังนี้ 

          ๑.๕.๒.๑ วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนต้น เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. ๑๘๙๓-๒๐๗๒ ช่วงนี้มี
วรรณคดีปรากฏ ๓ รัชสมัย คือ รัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑   รัชสมัยสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ และรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒  

             ๑.๕.๒.๒ วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนกลาง เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. ๒๑๓๓-๒๒๓๑ โดยเริ่ม
ตั้งแต่รัชสมัยของสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช  จนถึงรัชสมัยสมเด็จพระนาราย์มหาราช (หลังจากนั้น
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วรรณคดีได้ว่างเว้นไป ๔๕ ปี) ช่วงนี้มีวรรณคดีปรากฏอยู่ ๓ รัชสมัย คือ รัชสมัยสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช  รัชสมัยสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม และรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
               ๑.๕.๒.๓ วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนปลาย เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. ๒๒๗๕-๒๓๑๐ โดยเริ่ม
ตั้งแต่สมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ จนถึงเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งที่ ๒ 
     ๑.๕.๓  วรรณคดีสมัยกรุงธนบุรี เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. ๒๓๑๐-๒๓๒๕ (๑๕ ปี) ซึ่งเป็น
ระยะเวลาการปกครองบ้านเมืองของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
  ๑.๕.๔  วรรณคดีสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ แบ่งได้ ๒ ระยะ คือ 
           ๑.๕.๔.๑ วรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เริ่มตั้งแต่ประมาณ พ.ศ. ๒๓๒๕-
๒๓๔๙ โดยเริ่ม ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จนถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
           ๑.๕.๔.๒  วรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ปัจจุบัน (สมัยรับอิทธิพลตะวันตก) เริ่มตั้งแต่
ประมาณ พ.ศ. ๒๓๙๔-ปัจจุบัน โดยเริ่มตั้งแต่สมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจนถึงสมัยปัจจุบัน 
 

๑.๖  เอกลักษณ์วรรณคดีไทย 
 วรรณคดีไทยมีลักษณะหรือเอกลักษณ์เฉพาะที่โดดเด่น และเป็นลักษณะที่ถ่ายทอดปฏิบัติ
สืบเนื่องกันมาในเรื่องเด่น ๆ (สุจิตรา จรจิตร, ๒๕๔๗, หน้า ๑๑-๑๕) ดังนี้ 
  ๑.๖.๑ บทไหว้ครู   บทไหว้ครูเป็นเอกลักษณ์ทางวรรณคดีที่ส าคัญ วรรณคดีไทย
หลายเรื่องเริ่มต้นด้วยบทไหว้ครู  ซึ่งนอกจากการแสดงความกตัญญูแล้ว  ยังเป็นการสดุดีผู้เป็นเจ้า  
ประกาศเกียรติคุณสรรเสริญเกียรติผู้มีคุณต่อชาติบ้านเมืองหรือชมบ้านชมเมือง  อีกทั้งเป็นการ
แสดงความสามารถของกวีอีกด้วย  ดังตัวอย่าง บทไหว้ครูในลิลิตเพชรมงกุฎตอนต้นเรื่อง 
 

ศรีสวัสดิ์ปรีดารมย์ ประนมนิ้วประณต ทศนัขประชุม ต่างโกสุมภ์สุนทเรศ โอนวร
เกศอภิวาท สยมภูวนาถโมลิศ องค์จักรกฤษณ์กัมเลศ ภาณุเมศศศิธร ปิ่นอมรจักรพาฬ 
เทเวศพนัสสถานอารักษ์ อีกอัครราชาธิปัตย์ ถวัลยราชกษัตริย์พิเศษ จรรโลงเกศกรุงทวารา 
ศรีอยุธยายศโยค ขอนฤโศกทุกข์ภัย นฤจัญไรบ าราศ จากวรอาตมวิมล ข้อยข้าจะนิพนธ์
ลิลิต โดยต านานนิตย์บูร า ในปักระณ าเวตาล แนะนิทานเป็นประถม 

 

  ๑.๖.๒  บทอัศจรรย์   บทอัศจรรย์จะปรากฏส่วนใหญ่ในวรรณคดีไทยที่มีเนื่อเรื่อง
และมีตัวละคร  เป็นบทโอ้โลมหรือบทรักของตัวละคร ซึ่งคนไทยถือว่าเป็นเรื่องที่ไม่ควรน าเสนอ
อย่างเปิดเผย หรือน าเสนออย่างตรงไปตรงมา ดังนั้นกวีจึงมักถ่ายทอดเรื่องราวบทรักโดยใช้
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สัญลักษณ์แทน บทอัศจรรย์ในวรรณคดไีทยเปน็บทที่ต้องใช้ความประณีตอย่างยิ่ง  การใช้สัญลักษณ์
ในบทอัศจรรย์ ดังเช่น 
    ๑.๖.๒.๑   สัญลักษณ์แทนเพศชาย ได้แก่ ว่าวกุฬา  คลื่น งู ช้าง พายุ  
อสุนีบาต  พระอาทิตย์  ม้า เป็นต้น 
   ๑.๖.๒.๒   สัญลักษณ์แทนเพศหญิง ได้แก่  เกาะ  หาด  คลอง  กอหญ้า  
ดอกไม้  ปักเป้า(ว่าว)  พระจันทร์ เป็นต้น 
   ๑.๖.๒.๓   ค ากริยาหรือวลี นิยมใช้กรรโชก กระทบกระทั่ง  พ่นฟูฟอง  ด าดิ่ง  
กราย ผาดโผน 
   ๑.๖.๒.๔  การบรรยาย นิยมใช้ปรากฏการณ์ธรรมชาติ  ความเคลื่อนไหว  
ความนุ่มนวล  กีฬา เป็นแนวเทียบเคียง 
  ตัวอย่างบทอัศจรรย์ในเรื่องพระอภัยมณี ระหว่างพระอภัยมณีกับนางเงือก 
 

   อัศจรรย์ครั่นครื้นเป็นคลื่นคลั่ง เพียงจะพังแผ่นผาสุธาไหว 
  กระฉอกฉาดหาดเหวเป็นเปลวไฟ พายุใหญ่เขยื้อนโยกระโชกพัด 
  เมขลาล่อแก้วแววสว่าง   อสูรขว้างเขวี้ยงขวานประหารนัด 
  พอฟ้าวาบปลาบแปลบแฉลบลัด  เฉวียงฉวัดวงรอบขอบพระเมรุ 
  พลาหกเทวบุตรก็ผุดพุ่ง   เป็นฝนฟุ้งฟ้าแดงดังแสงเสน 
  สีขรินทร์อิสินธรก็อ่อนเอน  ยอดระเนนแนบน้ าแทบท าลาย 
 

  ๑.๖.๓  อารมณ์ขัน   อารมณ์ขันในวรรณคดีไทยมีปรากฏอยู่หลายเรื่อง โดยมัก
แทรกอยู่ในเนื้อเรื่องหรือการสนทนาของตัวละคร  อย่างไรก็ดี วรรณคดีไทยบางเรื่องมีอารมณ์ขัน
เป็นแกนหลัก  เช่น เรื่องระเด่นลันได  ของพระมหามนตรี(ทรัพย์)  ท่ีเขียนเป็นเรื่องท านองล้อเลียน
บทละครเรื่องอิเหนา และท าให้เกิดความข าขันจากการสร้างตัวละครที่แตกต่างจากเรื่องอิเหนาโดย
สิ้นเชิง ดังตัวอย่างตอนกล่าวถึงระเด่นลันได 
 

   มาจะกล่าวบทไป  ถึงระเด่นลันไดอนาถา 
  เสวยราชย์องค์เดียวเที่ยวร าภา  ตามตลาดเสาชิงช้าหน้าโบสถ์พราหมณ์ 
  อยู่ปราสาทเสาคอดยอดด้วน  ก าแพงแก้วแล้วล้วนด้วยเรียวหนาม 
  มีทหารหอนเห่าเฝ้าโมงยาม  คอยปราบปรามปัจจามิตรที่คิดร้าย 

เที่ยวสีซอขอข้าวสารทุกบ้านช่อง  เป็นเสบียงเลี้ยงท้องของถวาย 
ไม่มีใครชังชิงทั้งหญิงชาย  ต่างฝากกายฝากตัวกลัวบารมี 



๒๓ 
 

พอโพล้เพล้เวลาจะสายัณห์  ยุงชุมสุมควันแล้วเข้าที่ 
บรรทมเหนือเสื่อล าแพนแท่นมณี  ภูมซีบเซาเมากัญชา ฯ 

 

    ๑.๖.๔  บทลงสรง  แต่งตัว และชมโฉม  วรรณคดีไทยโดยเฉพาะบทละครจะมีบท
อาบน้ า แต่งตัวของตัวละครที่สะท้อนให้เห็นค่านิยมของคนไทยที่นิยมช าระล้างร่างกายและแต่ง
ตัวอย่างสวยงามพิถีพิถัน  ซึ่งจะปรากฏเฉพาะตัวเอกเท่านั้น ตัวอย่างบทลงสรงของอิเหนา 
 

  สระสรงทรงสุคนธ์ปนทอง  ชมพูนุทผุดผ่องมังสา 
  สอดใส่สนับเพลาเพราตา  ภูษาเชิงกรวยรุจี 
  ฉลององค์โหมดม่วงดวงระยับ  เจียระบาดคาดทับสลับสี 
  ปั้นเหน่งลงยาราชาวดี   ทับทรวงดวงมณีเจียระไน 
  สังวาลเพชรพรรณรายสายสร้อย  เฟื่องห้อยพลอยแดงแสงใส 
  ทองกรพุกามแก้วแววไว   สอดใส่เนาวรัตน์ธ ามรงค์ 
  ทรงชฎาประดับเพชรเตร็จตรัส  ห้อยทัดพวงสุวรรณตันหยง 
  ถือเช็ดหน้าเหน็บกริชฤทธิรงค์  มาทรงมโนมัยชัยชาญ ฯ 
 

  ส าหรับบทชมโฉมเป็นลักษณะเด่นแกประการหนึ่งของวรรณคดีไทย คือมักกล่าว
เปรียบเทียบความงามกับสิ่งต่าง ๆ ที่มองว่างาม ความงามนี้เป็นความงามแบบอุดมคติ อาจไม่ได้
งามเหมือนสิ่งนั้นจริง ๆ  ตัวอย่างบทชมโฉมพระลอ ซึ่งชี้ให้เห็นลักษณะตัวเอกฝ่ายชายนิยมรูปร่าง
หน้าตาสวยงาม 
 

   เดือนจรัสโพยมแจ่มฟ้า  ผิบได้เห็นหน้า 
  ลอราชไซร้ดูเดือน   ดุจแล 
   ตาเหมือนตามฤมาศ  พิศคิ้วพระลอราช 
  ประดุจแก้วเกาทัณฑ์   ก่งนา 
   พิศกรรณงามเพริศแพร้ว  กลกลีบบงกชแก้ว 
  อีกแก้มปรางทอง   เทียบนา 
 

  ๑.๖.๕  กลวิธีถ่ายทอดความรู้สึก   ในวรรณดคีไทยมักใช้ธรรมชาติเป็นสื่อในการ
ถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกต่าง ๆ ไม่ว่าความสุข  รื่นเริง  หรือเศร้าโศก เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์
คล้อยตาม ดังตัวอย่างในเรื่องกามนิต  ตอนพระบรมศาสดาเสด็จปรินิพพาน 



๒๔ 
 

ครั้นแล้ว  สิ้นพระด ารัส  สิ้นพระสุรเสียง  หับพระโอษฐ์  หลับพระเนตร  พระ
อัสสาสะประสาทซึ่งเคยระบายตามธรรมดาก็ค่อยๆ  แผ่วเบาลงๆ ทุกที  แล้วก็สิ้นกระแส
ลมโดยพระอาการสงบ  พระภิกษุองค์หนึ่งประกาศว่า พระบรมศาสดาเสด็จปรินิพพานแล้ว 

อนิจจา  แสงเดือนเพ็ญผ่องกระจ่างจับพระพักตร์อยู่เมื่อกี้  ก็จางชีดขมุกขมัวลง  
ท้องฟ้าสลับมัวพยับครึ้ม  อากาศเย็นเฉียบจับหัวใจ  น้ าค้างหยดลงเผาะๆ  เป็นหยาดน้ าตา
แห่งสวรรค์  เกสรดอกรังร่วงพรูเป็นสายสหัสธาราสรงพระพุทธสรีระ  จักจั่นเรไรสงัดเงียบ  
ดไูม่มีแก่ใจจะท าเสียง  ธรรมชาติรอบข้างต่างสลด  หมดความคะนองทุกสิ่งทุกอย่าง 

 

  ตัวอย่างการใช้ธรรมชาติถ่ายทอดความรู้สึกรื่นเริงหรือความสุขจากเรื่อง พระอภัยมณี 
 

  ท้ังสององค์เหนื่อยอ่อนเข้าผ่อนพัก หยุดพ านักล าเนาภูเขาเขิน 
 ครั้นหายเหนื่อยเมื่อยล้าอุตส่าห์เดิน  พิศเพลินมิ่งไม้ในไพรวัน 
 บ้างผลิดอกออกผลพวงระย้า   ปีบจ าปาสุกรมนมสวรรค์ 
 พระอภัยมณีศรีสุวรรณ    ต่างชิงกันเก็บพลางตามทางมา 
 พระพ่ีเก็บกาหลงส่งให้น้อง   เดินประคองเคียงกันด้วยหรรษา 
 พระน้องเก็บมลุลีให้พ่ียา    ทั้งสองราเดินดมแล้วชมเชย 
 เห็นมะม่วงพวงผลพ่ึงสุกห่าม   ท าไม้ง่ามน้อยน้อยสอยเสวย 
 อร่อยหวานปานเปรียบรสนมเนย   อิ่มแล้วเลยล่วงทางมากลางดง 
  

  จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า วรรณคดีไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งเอกลักษณ์บางอย่าง
อาจปรับมาจากวรรณคดีต่างประเทศ เช่นการชมโฉม ที่น่าจะได้อิทธิพลจากวรรณคดีอินเดีย แต่กวี
ไทยได้ปรับให้เป็นแบบไทย 
 

๑.๗  คุณค่าของวรรณคดีไทย   
 วรรณคดีไทยมีบทบาทต่อผู้อ่านผู้ฟังทั้งทางด้านอารมณ์  ความรู้สึกนึกคิด  สติปัญญา   
ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ ( ๒๕๔๓, หน้า ๒) กล่าวถึงวรรณคดีซึ่งสะท้อนให้เห็นความส าคัญของ
วรรณคดีไว้อย่างน่าสนใจว่า  
 

  “ทุกชุมชนทุกสังคมมีวรรณคดีในรูปใดรูปหนึ่ง แล้วแต่ระดับและลักษณะความเจริญ
ของชุมชนหรือสังคมนั้น ๆ สังคมกรีกเป็นสังคมที่เจริญทางศิลปวิทยาการเกือบทุกสาขา ก็
ไม่ต้องสงสัยว่าจะมีวรรณกรรมชั้นเยี่ยมยิ่งตกทอดลงมาถึงคนในปัจจุบัน สังคมโรมเจริญ
ทางการทหาร กฎหมายและการบริหาร สังคมนั้นก็ไม่ขาดวรรณคดี  สังคมอินเดียเจริญทาง



๒๕ 
 

ปรัชญาทางจิตก็มีวรรณกรรมชั้นวิศิษฏ์  สังคมจีน ญี่ปุ่น ก็เช่นกัน  สังคมตะวันตกใน
ปัจจุบันเจริญทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี หรือวิทยาศาสตร์ประยุกต์ ก็มีวรรณคดีเยี่ยม
ยิ่งอีก จึงอาจสรุปได้ว่า วรรณคดีเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนษุย์จริง เมื่อวรรณคดีเปน็ส่วนหนึ่ง
ของชีวิตมนุษย์ และเราสนใจกับชีวิตมนุษย์ ก็ต้องศึกษาวรรณคดี”  

 

  ค ากล่าวของ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ สะท้อนให้เห็นคุณค่าและความส าคัญของ
วรรณคดีที่มีอยู่ในทุกสังคม ไม่ว่าสังคมนั้น ๆ จะเจริญทางด้านใดก็ตาม เพราะวรรณคดีเป็นส่วนหนึง่
ของชีวิตมนุษย์   ในที่นี้  จะสรุปความส าคัญหรือคุณค่าของวรรณคดีได้กว้าง ๆ ดังนี้ 
  ๑.๗.๑  เครื่องบันเทิงหรือสร้างความพึงพอใจ  วรรณคดีสามารถสร้างความบันเทิง
และความพึงพอใจได้  ดังโคลงในลิลิตพระลอ ที่กล่าวถึงงานร้องกรองว่าท าให้เกิดความบันเทิงใจ 
สามารถกล่อมเกลาจิตใจได้ ไม่มีเสียงใดจะเทียบได้กับเสียงเสนาะของร้อยกรอง 
 

          สรวลเสียงขับอ่านอ้าง   ใดปาน  
    ฟังเสนาะใดปูน                     เปรียบได้  
    เกลากลอนกล่าวกลการ           กลกล่อม ใจนา  
    ถวายบ าเรอท้าวไท้                 ธิราชผู้มีบุญ ฯ      
    

        ความบันเทิงใจหรือความพึงพอใจที่มาจากวรรณคดีนั้นยังสัมพันธ์กับความพึงพอใจ
ของผู้แต่งกับความพึงพอใจของผู้เสพด้วย  โดยกวีส่วนใหญ่แต่งวรรณคดีขึ้นเพ่ือสนองหรือเติมเต็ม
ความพึงพอใจของกวีเอง ในขณะแต่ง กวียังได้เสพความงามจากการสร้างสรรค์ถ้อยค าที่มี
วรรณศิลป์ และความงามจากความหมาย ซึ่งส่งต่อไปยังผู้เสพหรือผู้อ่านวรรณคดีให้ได้สัมผัสถึงรส
ค าและรสความนั้นด้วย ดังที่ พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ หรือ  น.ม.ส. ได้อธิบายไว้
ในภาคผนวก ของเรื่อง สามกรุง (๒๕๑๔, หน้า ๓๑๘)  สะท้อนให้เห็นความส าคัญของการแต่ง
วรรณคดีกับการเสพวรรณคดีไว้ว่า   
 

รสแห่งโคลงอาจจ าแนกได้เป็น ๒ อย่าง คือรสค าและรสความ (...) โคลงที่เรียกว่าไพเราะ
โดยรสค า คือโคลงที่ผจงร้อยกรองด้วยถ้อยค าอย่างเสราะเพราะพริ้ง เป็นเครื่องเพลินใจ
แก่ผู้อ่านผู้ยิน ท าให้เกิดปรีดาปราโมทย์ มีโอชะเปรียบเช่นอาหารซึง่ช่างวเิศษปรงุขึน้อยา่ง
ประณีต อาหารชนิดเดียวกัน ถ้าผู้ปรุงปรุงไม่เป็นก็ไม่อร่อย โคลงใดไม่มีรสชนิดนี้ ก็มักท า
ให้เกิดความเบื่อหนา่ย เพราะความจืดความเฝื่อนแลความน่าร าคาญอื่น ๆ โคลงที่เรียกว่า
ดีโดยรสความ คือโคลงที่ยกเอาแต่ใจความน่าฟังมาแต่ง อาจเป็นใจความดีทั้งเรื่อง ทั้ง
ตอน ทั้งบทหรือแต่เพียงบาทเดียวก็ได้ รสความดีอาจสะกิดใจผู้อ่านให้คิด ให้นึกชม ให้



๒๖ 
 

เห็นจริงตามที่แสดง ให้นับถือวาจาที่กล่าว โคลงใดไม่มีรสชนิดนี้ ก็มักจะขึ้นไม่พ้นยอด
หญ้า มีใจความดาด ๆ หรือดังที่ฝรั่งเรียก แบน ๆ  

 

  ค ากล่าวของ น.ม.ส. สะท้อนให้เห็นคณุค่าของการสร้างและการเสพวรรณคดีที่ผู้สร้างต้อง
มีฝีมือสร้างสรรค์วรรณคดีให้เกิดรสค ารสความ  เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความอิ่มเอม พึงพอใจได้ ซึ่งเป็น
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สร้างกับผู้เสพวรรณคดี 
   อย่างไรก็ดี เพื่อให้เข้าใจและเห็นภาพชัดขึ้น ในที่นี้ ผู้เขียนจะขอแบ่งลักษณะวรรณคดีที่
เป็นเครื่องบันเทิงใจเป็น ๒ ลักษณะกว้าง ๆ  ดังนี้ 
    ๑.๗.๑.๑ วรรณคดีที่มุ่งแต่งขึ้นเพ่ือให้เกิดความพึงพอใจต่อตัวผู้แต่งเอง  เกิด
สุนทรียะหรือความซาบซึ้งในการแต่ง เช่น วรรณคดีนิราศที่มุ่งถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของกวี    
วรรณดคีเรื่องเงาะป่า รัชกาลที่ ๕ พระราชนิพนธ์ขึ้นเพ่ือให้เกิดความผ่อนคลายและส าราญพระทัย
ในขณะทรงพักฟื้นหลังประชวร  ดังนั้น แม้จะใช้รูปแบบของกลอนบทละครแต่ก็ไม่ได้มุ่งให้แสดงแต่
อย่างใด  หรือวรรณคดีประเภทยอพระเกียรติที่ไม่เพียงแต่งขึ้นเพ่ือมุ่งแสดงการสดุดีในพระปรีชา
สามารถหรือคุณงามความดีของพระมหากษัตริย์ แต่ยังตอบสนองความรู้สึกนึกคิดหรือความ
จงรักภักดีของผู้แต่งเองด้วย  
    เป็นที่น่าสังเกตว่า  ภายหลังแม้จะไม่ได้มีการแต่งวรรณคดีขึ้น แต่ได้มีผู้ประสงค์
จัดพิมพ์วรรณคดีเดิมที่มีอยู่แล้ว เพ่ือแสดงความประสงค์เฉพาะหรือความพึงพอใจบางอย่างของ 
ผู้จัดพิมพ์เอง ดังเช่น การจัดพิมพ์บทละครเรื่องสังข์ทอง โดยราชบัณฑิตยสภา ในปี ๒๔๗๒  
จัดพิมพ์ขึ้นเพราะพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุลจักรพงษ์ในสมเด็จพระบรมเชษฐาธิราช เจ้าฟ้า
กรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ มีลายพระหัตถ์ประทานมาแต่ประเทศอังกฤษว่า ทรงใคร่จะพิมพ์
หนังสือแจกในงานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจ้าพ่ียาเธอ เจ้าฟ้ามหิดลอดุลยเดช กรม
หลวงสงขลานครินทร์ เพื่อสนองพระเดชพระคุณที่ได้ทรงมีแด่พระองค์ตั้งแต่ครั้งยังทรงพระเยาว์ใน
กรุงเทพฯ และทั้งเมื่อเสด็จอยู่ในยุโรปตลอดมาเป็นอันมาก โดยหนังสือที่จะทรงพิมพ์นั้นทรงใคร่ให้
เป็นบทละครเรื่องสังข์ทอง ด้วยสมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงสงขลานครินทร์โปรดว่าแต่งดีจับพระหฤทัย
ยิ่งกว่าเรื่องอื่น เมื่อครั้งสุดท้ายที่เธอได้เฝ้าสมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงสงขลานครินทร์ ก็มีพระด ารัสเล่า
ว่าครั้งหนึ่งต้องทรงท าปาฐกถาว่าด้วยวรรณคดีไทย ก็ได้ทรงอ้างเอาหนังสือเรื่องสังข์ทองเป็น
อุทาหรณ์ ด้วยเหตุนี้ กรรมการราชบัณฑิตยสภาอนุโมทนาในพระด าริของพระเจ้าวงวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าจุลจักรพงษ์ จึงจัดหนังสือบทละครเรื่องสังข์ทองพิมพ์ถวายตามพระประสงค์ เป็นต้น  
    ๑.๗.๑.๒  วรรณคดีที่มุ่งให้เกิดความพึงพอใจต่อผู้ เสพวรรณคดีเฉพาะบุคคลและ 
ผู้เสพทั่วไป   การเกิดความพึงพอใจต่อผู้เสพเฉพาะบุคคลมีลักษณะคือผู้แต่งแต่งวรรณคดีเพ่ือ
ตอบสนองความประสงค์ของผู้เสพโดยตรง เช่น รัชกาลที่ ๖ พระราชนิพนธ์เรื่องลิลิตนารายณ์สิบ



๒๗ 
 

ปาง ด้วยเพราะสมเด็จพระนางเจ้าอินทรศักดิศจี พระบรมราชินี ทรงประสงค์ทราบเรื่องอวตารของ
พระนารายณ์โดยพิศดาร เป็นต้น ลักษณะนี้มีไม่มากนัก   อีกลักษณะหนึ่งคือเกิดความพึงพอใจต่อ 
ผู้เสพทั่วไป เป็นลักษณะส าคัญหรือจุดมุ่งหมายของการแต่งวรรณคดีโดยทั่วไป ที่ผู้แต่งต้องการให้
ผู้อ่านได้ซาบซึ้งกับรสค ารสความ หรือสนุกไปกับเนื้อเรื่อง ไม่จ าเป็นต้องเป็นผู้เสพเฉพาะ เช่น เรื่อง
ลิลิตพระลอ  หรือวรรณคดีที่ใช้ประกอบการแสดง  
   ๑.๗.๒  เครื่องประเทืองปัญญา  วรรณคดีไม่ใช่เป็นเพียงเครื่องบันเทืองใจ แต่ยังให้
ความรู้ความคิดแก่ผู้อ่านผู้ฟังอีกด้วย  รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (๒๕๔๔, หน้า ๒๐)  กล่าวถึงคุณค่าของ
วรรณคดีที่ให้ความรู้ไว้ว่า “มรดกทางปัญญาอย่างหนึ่งที่บรรพบุรุษมอบไว้ให้เรา ก็คือวรรณคดี
จ านวนมากมายที่ตกทอดผ่านการขัดเกลาและประเมินค่าดว้ยกาลเวลา วรรณคดีเหล่านั้นคือหนังสือ
ดี ๆ ที่แสดงภูมิปัญญาของคนโบราณ ที่แม้หลายสิ่งหลายอย่างจะล้าสมัยไปแล้วในโลกยุคปัจจุบัน 
แต่ก็ท าให้เราสามารถเรียนรู้ความรุง่เรอืงทางปัญญาของมนุษย์ในสมยัก่อนได”้  วรรณคดีหลายเรือ่ง
ยังให้ความรู้แก่ผู้อ่านโดยตรง เช่นวรรณคดีที่เป็นแบบเรียน หรือต ารา  และอีกหลายเรื่องที่ให้
ความรู้ความคิดโดยอ้อม เช่น เรื่องลิลิตพระลอที่สะท้อนวิถีไทยหลายเรื่อง เช่น เรื่องกรรม  การท า
เสน่ห์  การท านายดวงชะตา  ความงามตามอุดมคติ หรือการท าศพกษัตริย์  (สุมาลี วีระวงศ์, 
๒๕๕๙)  เรื่องขุนช้างขุนแผนที่ให้ความรู้ผู้อ่านเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมของคนไทยในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น   หรือการเรียนรู้วิถีการด าเนินชีวิตจากวรรณคดีซึ่งผู้อ่านสามารถน ามา
ประยุกต์ใช้กับการด าเนินชีวิตได้จริง 

๑.๗.๓  เครื่องส าเริงอารมณ์  วรรณคดีเป็นเครื่องส าเริงอารมณ์แบ่งได้ ๒ ลักษณะ 
ดังนี้ 

๑.๗.๓.๑  ส าเริงอารมณ์ตามสุนทรียรสของวรรณคดีสันสกฤต  ทฤษฎีรสใน
วรรณคดีสันสกฤต หมายถึง ความงามอันเกิดจากการใช้ค าพรรณนาจนเกิดความรู้สึกหรืออารมณ์
ต่าง ๆ แก่ผู้อ่าน ผู้ฟัง    ในคัมภีร์นาฏยศาสตร์กล่าวถึงรสไว้ว่า “การเกิดรสเนื่องมาจากเหตุของ
ภาวะ (วิภาวะ)  ผลของภาวะ (อนุภาวะ) และภาวะเสริม (วยภิจาริภาวะ) ประกอบกัน ” ในที่นี้ 
ภาวะก็คืออารมณ์ของกวีที่ถ่ายทอดมาสู่ผู้ชม  ภาวะเป็นตัวท าให้เกิดรสขึ้นในใจของผู้ชม   โดย
คุณค่าทางอารมณ์ที่ผู้อ่านได้รับจากการอ่านวรรณคดีอาจเกิดขึ้นจากรสทางวรรณคดี ซึ่งเป็น
ปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่เกิดขึ้นในใจของผู้อ่านเมื่อได้รับรู้อารมณ์ที่กวีถ่ายทอดไว้ในวรรณคดี นัก
วรรณคดีตามทฤษฎีรสมีความเห็นว่า วรรณคดีเกิดขึ้นเมื่อกวีมีอารมณ์สะเทือนใจแล้วถ่ายทอด
ความรู้สึกนั้นออกมาในบทประพันธ์ อารมณ์นั้นจะกระทบใจผู้อ่าน ท าให้เกิดการรับรู้  (กุสุมา 
รักษมณี, ๒๕๔๙, หน้า ๒๔)   

 



๒๘ 
 

กุสุมา รักษมณี (๒๕๔๙) อธิบายรสวรรณคดีสันสกฤตไว้ ๙ รส สรุปได้ดังนี้  
   ๑)  ศฤงคารรส    เป็นรสที่กล่าวถึงการซาบซึ้งในความรัก  การรับรู้ความ
รักจากตัวละคร  เป็นรสวรรณคดีที่เด่นที่สุดในรสวรรณคดีสันสกฤต  การได้รับความรักมาจาก ๒ 
ประเภทคือ  ความรักของผู้ที่อยู่ห่างกัน หรือเรียกว่า วิประลัมภะ และความรักของผู้ที่ได้อยู่ด้วยกัน 
หรือเรียกว่า สัมโภคะ  ความรักแบบสัมโภคะนัน้มีเหตขุองภาวะ หรือวิภาวะ คือ การอยู่กับผู้ที่ถูกตา
ต้องใจ การอยู่ในบ้านเรือนหรือสถานที่ที่สวยงาม การอยู่ในฤดูกาลที่เอื้อต่อการแสดงความรัก การ
แต่งตัวงดงาม การลูบทาด้วยของหอมและประดับด้วยมาลัย การเที่ยวชมสวนหรือเล่นสนุกสนาน 
การดูหรือฟังสิ่งที่เจริญหูเจริญตา เป็นต้น  การแสดงผลของภาวะ หรืออนุภาวะ ได้แก่ พูดจา
อ่อนหวาน จริตกิริยาแช่มช้อยชม้ายชายตา ยิ้มแย้มแจ่มใส เป็นต้น ส่วนความรักแบบวิประลัมภะ
นั้นมีเหตุของภาวะ คือ การพลัดพรากจากกัน การแสดงผลของภาวะ ได้แก่ ท่าทางหมดอาลัยตาย
อยาก สงสัย วิตกกังวลกระสับกระส่าย พร่ าร าพัน   ดังตัวอย่างในอิเหนา พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
 

   ถึงไปก็ไม่อยู่นาน              เยาวมาลย์อย่าโศกเศร้าหมอง  
   พระจุมพิตชิดเชยปรางทอง       กรประคองนฤมลขึ้นบนเพลา  
                                   

   ๒) กรุณารส  เป็นรสที่กล่าวถึงความรู้สึกสงสาร  ความทุกข์โศกที่เกิดจาก
ความไม่ยุติธรรม  ความเสื่อมทรัพย์  และจากเหตุวิบัติ  โดยอาจมีภาวะเสริม  ได้แก่ความไม่แยแส  
ความเหนื่อยอ่อน  ความวิตก  ความโหยหา  ความตื่นตระหนก  ความหลง  ความอ่อนเพลีย  ความ
สิ้นหวัง  ความอับจน  ความเฉยชา  ความบ้าคลั่ง  ความสิ้นสติ  ความตาย  เป็นต้น  ท าให้ผู้อ่าน
รู้สึกหดหู่ เหี่ยวแห้ง เกิดความเห็นใจ ถึงกับน้ าตาไหล พลอยเป็นทุกข์ เอาใจช่วยตัวละคร  ส าหรับ
คนชั้นสูงและชั้นกลางเมื่อประสบทุกข์โศกจะต้องกลั้นไว้ในใจไม่ร้องไห้คร่ าครวญ นอกจากนั้นอาจมี
อนุภาวะอื่น เช่น การทอดถอนใจ ทุ่มทอดตัว ตีอกชกหัว ฯลฯ หรือมีปฏิกิริยา เช่น นิ่งตะลึงงัน  
ตัวสั่น สีหน้าเปลี่ยน น้ าตาไหล เสียงเปลี่ยน เป็นต้น   ดังตัวอย่างในนิราศพระบาท ของสุนทรภู่ 
 

โอ้อาลัยใจหายไม่วายห่วง 
ดังศรสักปักซ้ าระก าทรวง             เสียดายดวงจันทราพะงางาม 
เจ้าคุมแค้นแสนโกรธพิโรธพ่ี           แต่เดือนยี่จนย่างเข้าเดือนสาม 
จะหน่อพระสุริย์วงศ์ทรงพระนาม      จากอารามแรมร้างทางกันดาร 
ด้วยเรียมรองมุลิกาเป็นข้าบาท      จ านิราศร้างนุชสุดสงสาร 
ตามเสด็จโดยแดนแสนกันดาร      นมัสการรอยบาทพระศาสดา  



๒๙ 
 

   ๓)  เราทรรส  คือรสแห่งความแค้นเคือง  เป็นรสที่เกิดจากการรับรู้ความ
โกรธ มักเกิดกับตัวละครเช่น รากษส คนฉุนเฉียว ภาวะเสริม เช่น ความตื่นตระหนก ความแค้น  
วิภาวะของความโกรด เช่น การพูดใส่ความ  พูดให้เจ็บใจ ดูหมิ่น  กล่าวเท็จ  อนุภาวะของความ
โกรธ ได้แก่ การเฆี่ยน ตัด ตี ฉีก บีบ ขว้างท าให้เลือดตก ฯลฯ และอาจมีปฏิกิริยา คือ เหงื่อออก  
ขนลุก ตัวสั่น เสียงเปลี่ยน เป็นต้น เนื่องจากความโกรธนั้นมีหลายอย่าง ได้แก่ ความโกรธที่เกิดจาก
ศัตรู เกิดจากผู้ใหญ่ เกิดจากเพ่ือนรัก เกิดจากคนรับใช้ และเกิดขึ้นเอง การแสดงความโกรธจึงมี
ต่างกันไปด้วย  ดังตัวอย่างในสามัคคีเภทค าฉันท์ ของนายชิต  บูรทัต 

  

   ท้าวก็ทรงแสดงพระองค์  ธ  ปาน 
              ประหนึ่งพระราชหทัยลุดาล                                พิโรธจึง 
                         ผันพระกายกระทืบพระบาทและอึง 
               พระศัพทสีหนาทพึง                                 สยองภัย 
                         เอออุเหม่นะมึงชิช่างกระไร     
               ทุทาสสุถลฉะนี้ไฉน                                   ก็มาเป็น 
                         ศึก  บ  ถึงและมึงก็ยังมีเห็น     
                จะน้อยจะมากจะยากจะเย็น                          ประการใด 
                         อวดฉลาดและคาดแถลงเพราะใจ 

ขยาดขยันมิทันอะไร                                      ก็หมิ่นกูกู   
 

   ๔)   พีภัตสรส  เป็นรสที่พรรณนาถึงความเบื่อ ร าคาญ ขยะแขยง เป็นรสที่
เกิดจากการรับรูค้วามนา่เบือ่ น่ารังเกียจ ซึ่งมี ๒ ประเภท คือ เกิดจากสิ่งน่ารังเกียจที่ไม่สกปรก เช่น 
เลือด และสิ่งน่ารังเกียจที่สกปรก เช่น อุจจาระ หนอน อาจมีภาวะเสริม คือ ความสิ้นสติ ความตื่น
ตระหนก ความหลงความป่วยไข้ ความตาย เป็นต้น วิภาวะของความน่าเบื่อ น่ารังเกียจ ได้แก่ สิ่งที่
ไม่สบอารมณ์หรือไม่ต้องประสงค์ สิ่งชวนสลดใจ สิ่งสกปรก เป็นต้น อนุภาวะของความน่าเบื่อ  
น่ารังเกียจ คือการท าท่าทางขยะแขยง นิ่วหน้า อาเจียน ถ่มน้ าลาย ตัวสั่น ฯลฯ  ที่ท าให้ผู้อ่าน ผู้ดู 
ผู้ฟังชังน้ าหน้าตัวละครบ้างตัว เพราะจิต(ของตัวละคร) บ้าง เพราะความโหดร้ายของตัวละครบ้าง  
ดังตัวอย่างในเสภาขุนช้างขุนแผน ของสุนทรภู่   
 

  ไอ้เจ้าชู้ลอมปอมกระหม่อมบาง      ลอยชายลากหางเที่ยวเกี้ยวหมา 
  ชิชะแป้งจันทร์น้ ามันทา         หย่งหน้าสองแคมเหมือนหางเปีย 
 



๓๐ 
 

  หมามันจะเกิดชิงหมาเกิด                   มึงไปตายเสียเถิดอ้ายห้าเบี้ย  
  หน้าตาเช่นนี้จะมีเมีย                        อ้ายมะม่วงหมาเลียไม่เจียมใจ 
  เหมือนแมลงปออวดอิทธิ์ว่าฤทธิ์สุด        จะแข่งครุฑข้ามอ่าวทะเลใหญ่ 
  ก้อนเส้าหรือจะเท่าเมรุไกร                  หิ่งห้อยไพรจะแข่งแสงสุริยง 
  ชาติชั่วตัวดังนกตะกรุม                      จะเอื้อมอุ้มอิงอกวิหคหงส์ 
  เขาสิปองเล่นมุจลินท์ลง          ตัวพะวงตมกลับทะนงใจ  
 

                                  ๕)  ภยานกรส  เป็นรสที่กล่าวถึงความเกรงกลัว ความน่ากลัว 
สยดสยองเป็นรสที่เกิดจากการรับรู้ความน่ากลัว ซึ่งแบ่งเป็น ๓ ประเภท คือ เกิดจากการหลอกลวง 
เกิดจากการลงโทษ และเกิดจากการข่มขู่ อาจมีภาวะเสริม คือความสงสัย ความหลง ความอับจน 
ความตื่นตระหนก ความเฉยชา ความพรั่นพรึง ความสิ้นสติความตาย ฯลฯ วิภาวะของความน่ากลัว 
ได้แก่ การได้ยินเสียงผิดปกต ิการเห็นภูตผีปีศาจหรือสัตว์ร้าย การอยู่คนเดียว การไปในป่าเปลี่ยวรก
ร้าง การท าผิด ฯลฯ อนุภาวะของความน่ากลัว ได้แก่ การวิ่งหนี การส่งเสียงร้อง เป็นต้น และอาจมี
ปฏิกิริยา เช่น อาการตะลึงงัน เหงื่อออก ขนลุก ตัวสั่น สีหน้าเปลี่ยน เสียงเปลี่ยน น้ าตาไหล หรือ
เป็นลม   ดังตัวอย่างในมหาเวสสันดรชาดก ตอนพระนางมัทรีออกเที่ยวตามหาลูก 

 

แต่แม่เที่ยวเซซังเสาะแสวงทุกแห่งห้องหิมเวศทั่วประเทศทุกราวป่า   สุดสายนัยนา
ท่ีแม่จะตามไปเล็งแล   สุดโสตแล้วที่แม่จะซับทราบฟังส าเนียง   สุดสุรเสียงที่แม่จะร่ าเรียก
พิไรร้อง   สุดฝีเท้าที่แม่จะเยื่องย่องยกย่างลงเหยียบดนิ   ก็สุดสิ้นสุดปัญญาสุดหาสุดคน้เหน็
สุดคิด   จะได้พานพบประสบรอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย  จึ่งตรัสว่าเจ้าดวงมณฑา
ทองทั้งคู่ของแม่เอย  หรือว่าเจ้าทิ้งขว้างวางจิตไปเกิดอื่น เหมือนแม่ฝันเมื่อคืนนี้แล้วแล   

 

   ๖)  วีรรส  เป็นบทที่แสดงความชื่นชม เกิดจากการรับรู้ความมุ่งมั่นในการ
แสดงความกล้าหาญอันเป็นคุณลักษณ์ของคนชั้นสูง ความกล้าหาญมี ๓ อย่าง คือ กล้าให้ (ทาน 
วีระ) กล้าประพฤติธรรมหรือหน้าที่ (ธรรมวีระ) และกล้ารบ (รณวีระ) อาจมีภาวะเสริม คือ ความมั่นคง 
ความพินิจพิเคราะห์ ความจองหอง ความตื่นตระหนก ความรุนแรง ความแค้น ความระลึกได้ ฯลฯ 
วิภาวะของความมุ่งมั่น ได้แก่ การเอาชนะศัตรู การบังคับอินทรีย์ของตนได้ การแสดงพละก าลัง ฯลฯ  
อนุภาวะของความมุ่งมั่น ได้แก่ ท่าทีมั่นคง เฉลียวฉลาดในการงาน เข้มแข็งขะมักเขม้น พูดจาแข็งขัน 
เป็นต้น  ดังตัวอย่างในอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

 

    เมื่อนั้น                            ท้าวกะหมังกุหนิงนาถา 
จึงตรัสตอบสองพระน้องยา           ซึ่งว่านี้เจ้าไม่เข้าใจ 



๓๑ 
 

อันระเด่นมนตรีกุเรปัน                    ก็ขัดข้องเคืองกันเป็นข้อใหญ่ 
ไปอยู่เมืองหมันหยากว่าปีไป             ที่ไหนจะยกพลมา 
แต่กาหลังสิงหัดส่าหรี                 จะกลัวดีเป็นกระไรหนักหนา 
ฝ่ายเราเล่าก็สามพารา                       เป็นใหญ่ในชวาแว่นแคว้น 
ถึงทัพจรกาล่าส านั้น                         พ่ีไม่พรั่นให้มาสักสิบแสน 
จะหักโหมโจมตีให้แตกแตน            พักเดียวก็จะแล่นเข้าป่าไป 
เจ้าอย่าย่อท้อไม่พอที่                   แต่เพียงนี้ไม่พรั่นหวั่นไหว 

 

๗)  อัทภุตรส  เป็นรสที่แสดงถึงความอัศจรรย์ใจ เป็นรสที่เกิดจากการได้
รับรู้ความน่าพิศวง มี ๒ ประเภท คือ เกิดจากสิ่งที่เป็นทิพย์ หรืออภินิหาร และเกิดจากสิ่งที่น่ารื่นรมย์ 
อาจมีภาวะเสริม คือ ความตื่นตระหนก ทึ่ง  ตื่นเต้น ความหวั่นไหว อัศจรรย์  ความยินดี ความบ้า
คลั่ง ความมั่นคง เป็นต้น วิภาวะของความน่าพิศวง ได้แก่ การพบเห็นสิ่งที่เป็นทิพย์ การได้รับสิ่งที่
ปรารถนา การไปเที่ยวในสถานที่ที่งดงาม น่ารื่มรมย์ เช่น อุทยาน วิหาร การเห็นสิ่งที่เป็นมายา หรือมี
เวทมนตร์ ฯลฯ อนุภาวะของความน่าพิศวง คือ การท าท่าประหลาดใจ หรืออุทานด้วยความแปลงใจ 
อาจมีปฏิกิริยา เช่น การนิ่งตะลึงงัน เหงื่อออก ขนลุก น้ าตาไหล เป็นต้น  ดังตัวอย่างบทพากย์
เอราวัณ 

 

   อินทรชิตบิดเบือนกายิน           เหมือนองค์อมรินทร์ 
  ทรงคชเอราวัณ 
   ช้างนิมิตฤทธิแรงแข็งขัน      เผือกผ่องผิวพรรณ 
  สีสังข์สะอาดโอฬาร์ 

สามสิบสามเศียรโสภา  เศียรหนึ่งเจ็ดงา 
ดั่งเพชรรัตน์รูจี 

งาหนึ่งเจ็ดโบกขรณี  สระหนึ่งย่อมมี  
เจ็ดกออุบลบันดาล 

กอหนึ่งเจ็ดดอกดวงมาลย์ ดอกหนึ่งแบ่งบาน  
มีกลีบได้เจ็ดกลีบผกา  

กลีบหนึ่งมีเทพธิดา  เจ็ดองค์โสภา 
แน่งน้อยล าเพานงพาล 

 



๓๒ 
 

   ๘)  หาสยรส   เป็นรสที่ท าให้เกิดความขบขัน  สนุกสนานแบ่งออกเป็น  ๒  
ภาวะคือ  ความขบขันที่เกิดแก่ผู้อื่น  และความขบขันที่เกิดขึ้นแก่ตัวละครเอง  ซึ่งส่วนมากมัก
เป็นไปเองโดยไม่รู้ตัว  อนุภาวะได้แก่การยิ้มหรือการหัวเราะ  ซึ่งนาฏยศาสตร์กล่าวไว้  ๖  ลักษณะ 
คือ  ยิ้มน้อย ๆ  ไม่เห็นไรฟันและแย้มปากพอเห็นไรฟัน เป็นลักษณะของคนชั้นสูง  หัวเราะเบา ๆ  
หัวเราะเฮฮาเป็นของคนชั้นกลาง  หัวเราะงอหายและหัวเราะจนท้องแข็ง  เป็นลักษณะของสามัญ
ชนทั่วไป  อาจท าให้ผู้อ่าน   ผู้ดูยิ้มกับหนังสือ ยิ้มกับภาพที่เห็น ถึงกับลืมทุกข์ดับกลุ้มไปชั่วขณะ   
ดังตัวอย่างใน ระเด่นลันได ของพระมหามนตรี (ทรัพย์)  
 

    เมื่อนั้น     ท้าวประดู่สุริย์วงศ์ทรงกระตัก   
เที่ยวเลี้ยงวัวล้าเลื่อยเหนื่อยนัก   เข้าหยุดยั้งนั่งพักในศาลา   
หวั่นเมื่อมเหสีจะมีเหตุ    ให้กระตุกนัยน์เนตรทั้งซ้ายขวา   
ตุ๊กแกตกลงตรงพักตรา    คลานไปคลานมาก็สิ้นใจ   
แม่โคขึ้นสัดผลัดโคตัวผู้    พิเคราะห์ดูหลากจิตคิดสงสัย   
จะมีเหตุแม่นมั่นพรั่นพระทัย  ก็เลี้ยวไล่โคกลับเข้าพารา  
 

                              ๙)  ศาสนตรส   เป็นรสที่พรรณนาถึงความสงบใจ เยือกเย็น เป็นรสที่เกิด
จากการได้รับรู้ความสงบของตัวละคร หรืออาจเป็นการพรรณนาบรรยากาศหรือธรรมชาติที่สะท้อน
ความสงบสุขที่เกิดกับตัวละคร  และส่งผลให้ผู้อ่าน ผู้ดู ผู้ฟัง เกิดความสุขสงบ ในขณะได้เห็นได้ฟัง
ตอนนั้น  ดังตัวอย่างในเสภาขุนช้างขุนแผนที่พรรณนาความสงบของธรรมชาติ 
 

มาถึงเนินผาท่าต้นไทร             น้ าเปี่ยมสระใสสะอาดนัก 
ที่ธารแก่งแรงไหลมาคึกคัก        เป็นชะงักชะง่อนผ่าน่าส าราญ 
บัวไสวใบบังระบุดอก               เผยออกกลิ่านชวยห้วยละหาน 
ต้นไม้สูงสะพรั่งบังริมธาร       ที่ดอกบานแล้วก็หล่นละอองลง 
 

๑.๗.๒.๒  ส าเริงอารมณ์ตามสุนทรียลีลาหรือลีลาแห่งกาพย์กลอนไทย  คือ 
ท่วงท านองหรือลีลาในการใช้ถ้อยค าพรรณนาให้เหมาะสมและเกิดอารมณ์คล้อยตาม  หลวง 
ธรรมาภิมณฑ์ (ถึก จิตรกถึก) ได้ยกตัวอย่างลีลา ๔ ประเภทที่ปรากฏในเพลงยาวไว้ในหนังสือ ประชุม
ล าน า (๒๕๑๔, หน้า ๕๖ – ๕๘) อันได้แก่ เสาวรจนี  นารีปราโมทย์  พิโรธวาทัง  และสัลปังคพิสัย 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นการใช้ถ้อยค าน าเสนออารมณ์ความรู้สึกชื่นชม  รัก  โกรธ และเศร้าโศก           
เปลื้อง  ณ นคร (๒๕๔๑, หน้า ๑๙)  ยังอธิบายการเขียนกาพย์กลอนนิยาย ควรประกอบด้วยลีลา



๓๓ 
 

ท้ัง ๔  ลีลา โดยกวีต้องใช้ค าโวหารและความนึกคิดที่เหมาะสม  เพราะจะท าให้ไพเราะเสนาะหู ให้
ชวนฟัง ชวนคิด  (เปลื้อง ณ นคร, ๒๕๔๑, หน้า ๑๙ – ๒๑)  ลีลาทั้ง ๔ ลีลา มีดังนี้ 

๑)  เสาวรจนี  คือ  กระบวนการชมความสวยงามของตัวละคร ธรรมชาติ 
สถานที่ หรือสิ่งของอื่น ๆ อาจเรียกว่า บทชมความงาม หรือบทชมโฉมก็ได้ ดังตัวอย่างในประชุม
จารึกวัดพระเชตุพน ฯ 
 

  เจ้างามนาสาผลดังกลขอ   เจ้างามศอเสมือนศอสุพรรณหงส์ 
  เจ้างามกรรณกลกลีบบุษบง  เจ้างามวงวิลาสเรียบระเบียบไร 
  เจ้างามปรางเปล่งปลั่งเปรมปราโมทย์ เจ้างามโอษฐ์แย้มยวนจิตน่าพิสมัย 
  เจ้างามทนต์กลนิลช่างเจียระไน  เจ้างามเกศด าประไพเพียงภูมริน 
 

๒) นารีปราโมทย์ คือ บทที่ว่าด้วยการเกี้ยวพาราสี บทโอ้โลม เป็นรสแห่ง
ความรักเสน่หา ดังตัวอย่างในพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง 
 

ถึงม้วยดินสิ้นฟ้ามหาสมุทร            ไม่สิ้นสุดความรักสมัครสมาน 
แม้นเกิดในใต้ฟ้าสุธาธาร                ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา 
แม้นเนื้อเย็นเป็นห้วงมหรรณพ         พ่ีขอพบศรีสวัสดิ์เป็นมัจฉา 
แม้นเป็นบัวตัวพ่ีเป็นภุมรา               เชยผกาโกสุมปทุมทอง 
เจ้าเป็นถ้ าไพขอให้พี่                    เป็นราชสีห์สมสู่เป็นคู่ครอง 
จะติดตามทรามสงวนนวลละออง     เป็นคู่ครองพิศวาสทุกชาติไป 
   

   ๓)   พิโรธวาทัง คือ บทว่าด้วยความโกรธเคือง ตัดพ้อต่อว่า เสียดสี หึงหวง 
ประชดประชัน ดังตัวอย่างในขุนช้างขุนแผน 
    

อ้ายเจ้าชู้ลอมปอมกระหม่อมบาง     ลอยชายลากหางเที่ยวเกี้ยวหมา 
ชิชะแป้งจันทน์น้ ามันทา                    หย่งหน้าสองแคมเหมือนหางเปีย 

 หมามันจะเกิดชิงหมาเกิด  มึงไปตายเสียเถิดอ้ายห้าเบี้ย 
  หน้าตาเช่นนี้จะมีเมีย   อ้ายมะม่วงหมาเลียไม่เจียมใจ  
 

๔)  สัลลาปังคพิไสย คือ  บทคร่ าครวญร าพัน เศร้าโศก อาลัย อาวรณ์  
ดังตัวอย่างในนิราศภูเขาทอง 

 



๓๔ 
 

   ถึงหน้าวังดังหนึ่งใจจะขาด คิดถึงบาทบพิตรอดิศร 
โอ้ผ่านเกล้าเจ้าประคุณของสุนทร แต่ปางก่อนเคยเฝ้าทุกเช้าเย็น 
พระนิพพานปานประหนึ่งศีรษะขาด ด้วยไร้ญาติยากแค้นถึงแสนเข็ญ 
ทั้งโรคซ้ ากรรมซัดวิบัติเป็น  ไม่เล็งเห็นที่ซึ่งจะพึ่งพา 
จะสร้างพรตอตส่าห์ส่งส่วนบุญถวาย ประพฤติฝ่ายสมถะทั้งวสา 
เป็นสิ่งของฉลองคุณมุลิกา  ขอเป็นข้าเคียงพระบาททุกชาติไป ฯ 
 

ความส าเริงอารมณ์จากรสหรือลีลาที่ผู้อ่านได้รับนั้น  ยังท าให้เกิดการรับรู้หรือ
ซาบซึ้งในความงามของเสียง ของค าหรือข้อความที่มีความไพเราะรื่นหู หรือมีการสื่อความหมายที่
สอดคล้องกับเนื้อหาหรืออารมณ์ของตัวละครด้วย ดังจะเห็นได้ว่าวรรณคดีหลายเรื่อง กวีสรรค าได้
อย่างสละสลวย ลงตัวอ่านแล้วไพเราะงดงาม เป็นที่บันเทิงอารมณ์ของผู้อ่านผู้ฟังอย่างยิ่ง เช่น โคลง
นิราศนรินทร์  โคลงก าสรวล  หรือกาพย์ห่อโคลงของเจ้าฟ้ากุ้ง   เสียงเสนาะมักเป็นส่ิงที่กวีให้ความใส่
ใจ และได้สถาปนาเป็นหัวใจของการสร้างและประเมินค่ากวีนิพนธ์ไทย (ธเนศ เวศร์ภาดา, ๒๕๔๙, 
หน้า ๑๘)  ดังจะสังเกตได้ว่า กวีมักใส่เสียงสัมผัสต่าง ๆ ในงานของตน ดังเช่น สุนทรภู่ให้ความส าคัญ
กับเสียงสัมผัส และพัฒนากลอนให้มีสัมผัสแพรวพราวจนกลายเป็นเอกลักษณ์กลอนสุนทรภู่ 
   ๑.๗.๔  ประกอบการแสดง   คุณค่าของวรรณคดีที่ใช้ประกอบการแสดง คือวรรณคดี
การละครหรือวรรณคดีการแสดง นิยมแต่งเป็นกลอนบทละครแล้วน าไปแสดง เช่น เรื่องรามเกียรติ์ 
อิเหนา เป็นต้น  วรรณคดีที่ใช้ประกอบการแสดงเชื่อว่าปรากฏมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย ส่วนใหญ่เป็น 
มุขปาฐะ  เมื่อไทยได้อิทธิพลจากการละครของอินเดีย ท าให้เกิดการแสดงร าและร าบ าขึ้นใน
ลักษณะผสมสานกับการละเล่นพ้ืนเมืองของไทย  ในสมัยอยุธยาปรากฏหลักฐานวรรณคดีการแสดง
ท่ีเป็นลายลักษณ์อักษร  และรุ่งเรืองอย่างมากในสมัยอยุธยาตอนปลาย ดังปรากฏบทละครนอกถึง 
๑๔ เรื่อง และยังมีเรื่องอิเหนาและดาหลังซึ่งเป็นละครในปรากฏด้วย  สมัยอยุธยานี้มีการแสดง
เกิดขึ้นหลายอย่าง เช่น ละครชาตรี ละครนอก ละครใน โขน  ซึ่งใช้วรรณคดีเป็นตัวด าเนินเรื่อง ท า
ให้เห็นว่า วรรณคดีใช้ประกอบการแสดงมานานแล้ว วรรณคดีการแสดงเช่นละครในยังเป็นเครื่อง
ราชูปโภคของกษัตริย์อย่างหนึ่งด้วย  
  ๑.๗.๕   สั่งสอนชี้แนะ  วรรณคดีหลายเรื่องสั่งสอนหรือชี้แนะผู้อ่าน เช่น สุภาษิต 
พระร่วง สั่งสอนเรื่องการใช้ชีวติ  ไตรภูมิพระร่วงสัง่สอนเรื่องการท าด ีละเว้นความชัว่  กฤษณาสอน
น้องค าฉันท์สอนเรื่องความประพฤตขิองหญงิและการใช้ชีวติทัว่ไป  ดังตัวอย่าง ค าฉันท์กฤษณาสอน
น้องค าฉันท์ที่กล่าวสอนเรื่องการท าสิ่งที่เป็นคุณงามความดีหรือคุณประโยชน์ต่อสังคม  ไม่ท าความ
ชั่ว แม้เสียชีวิตคุณงามความดีนั้นยังคงอยู ่
 



๓๕ 
 

      คชสารแม้ม้วยมีงา   โคกระบือมรณา   
     เขาหนังก็เป็นส าคัญ   
      บุคคลถึงกาลอาสัญ  สูญสิ้นสารพัน  
     คงแต่ความชั่วกับดี 
 

หรือโคลงโลกนิติที่สอนว่าการห้ามคนพูดติฉินนินทานั้นเป็นสิ่งที่เป็นไปไม่ได้ โดยกวีกล่าวในเชิง
เปรียบเทียบว่า หากสามารถห้ามไฟไมใ่ห้มีควัน  ห้ามพระจันทร์พระอาทิตย์ส่องแสง  และห้ามไม่ให้
อายุมากขึ้นหรือย้อนวัยได้นั้น จะสามารถห้ามคนนินทาได้ ซึ่งสิ่งที่กวีต้องการสื่อคือ การห้ามคน
กล่าวนินทานั้นเป็นไปไม่ได้ ดังตัวอย่าง 
 

      ห้ามเพลิงไว้อย่าให้       มีควัน 
     ห้ามสุริยะแสงจันทร์       ส่องไซร้ 
     ห้ามอายุให้หัน              คืนเล่า 
     ห้ามดั่งนี้ไว้ได้               จึ่งห้ามนินทา   
         

  ๑.๗.๖   ใช้ในพิธีกรรม   เป็นวรรณคดีที่ใช้งานพิธีต่าง ๆ เช่น ลิลิตโองการแช่งน้ า  ค า
ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง เป็นต้น  ดังตัวอย่าง ร่ายในลิลิตโองการแช่งน้ า ซึ่งปรากฏมาตั้งแต่สมัย
อยุธยาตอนต้น เป็นวรรณคดีที่ใช้ในพิธีถือน้ าพิพัฒสัตยา เพ่ือแสดงถึงความจงรักภักดีต่อองค์
พระมหากษัตริย์  ในที่นี้ จะขอกล่าวถึงเนื้อหาและขั้นตอนเบื้องต้น ซึ่งแบ่งได้เป็น ๕ ส่วนดังนี้ 

๑)  สดุดีเทพเจ้าทั้ง ๓ องค์ ตามความเชื่อของฮินดู ได้แก่ พระผู้ประทับเหนือหลัง
ครุฑ "สี่มือถือสังข์จักรคธาธรณี" (พระนารายณ์)  พระผู้ประทับบนวัวเผือก "เอาเงือกเกี้ยวข้าง  
อ้างทัดจันทรเปนปิ่น" (พระศิวะ) และผู้ประทับ "เหนือขุนห่าน" (พระพรหม) เป็นร่ายสามบทสั้น ๆ  
ดังตัวอย่าง 

 

โอมสิทธิสรวงศรีแกล้ว แผ้วมฤตยู เอางูเป็นแท่น แกว่นกลืนฟ้ากลืนดิน บิน
เอาครุฑมาขี่ สี่มือถือสังข์จักรคธาธรณี ภีรุอวตารอสูรแลงลาญทัก ททัคนิจรนาย (แทง
พระแสงศรปลัยวาต) 

โอมบรเมศวราย ผายผาหลวงอะคร้าว ท้าวเสด็จเหนือวัวเผือก เอาเงือก
เกี้ยวข้าง อ้างทัดจันทร์เป็นปิ่น ทรงอินทรชฎา สามตาพระแพร่ง แกว่งเพชรกล้า ฆ่าพิฆน
จัญไร (แทงพระแสงศรอัคนิวาต) 



๓๖ 
 

โอมชัยชัยไขโสฬสพรหมญาณ บานเศียรเกล้า เจ้าคลี่บัวทอง ผยองเหนือ
ขุนห่าน ท่านรังก่อดินก่อฟ้า หน้าจตุรทิศ ไทมิตรดามหากฤตราไตร อมไตยโลเกศ จงตรี
ศักดิท่าน พิญาณปรมาธิเบศ ไทธเรศสุรสิทธิพ่อ เสวยพรหมาณฑ์ใช่น้อย ประถมบุญภาร
ดิเรก บูรภพบรู้กี่ร้อย ก่อมา (แทงพระแสงศรพรหมาศ) 

 

๒)  กล่าวถึงก าเนิดโลก และสังคมมนุษย์ อัญเชิญเทพยดา พระรัตนตรัยและ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ภูตผีต่าง ๆ มาเป็นพยาน ทั้งหมดนี้พรรณนาด้วยโคลงห้า 

๓)  ค าสาปแช่งผู้ทรยศ คิดไม่ซื่อต่อเจ้าแผ่นดิน ให้ประสบภยันตรายนานา 
ทั้งหมดนี้พรรณนาด้วยโคลงห้า เป็นเนื้อหาที่ยาวที่สุดในบรรดา ๕ ส่วน 

๔)   ค าอวยพรแก่ผู้จงรักภักดีแก่ผู้ที่มีความจงรักภักดี มีเนื้อหาสั้น ๆ 
๕)   ถวายพระพรเจ้าแผ่นดิน เป็นร่ายสั้น ๆ เพียง ๖ วรรค 

 

 ตัวอย่าง การสาปแช่งในลิลิตโองการแช่งน้ า 
 

เขาผู้บซื่อ ชื่อใครใจคด ขบถเกียจกาย วายกระทู้ฟาดฟัด ควานแควนมัดศอก หอกดิ้นเด้า
เท้าถก หลกเท้าให้ไปมิทันตาย หงายระงมระงม ยมบาลลากไป ไฟนรกปลาบปลิ้นดิ้น
พลาง เขาวางเหนืออพิจี ผู้บดีบซื่อ ชื่อใครใจคด ขบถแก่เจ้า ผู้ผ่านเกล้าอยุธยา สมเด็จ
พระรามาธิบดี ศรีสินทรบรมมหาจักรพรรดิศร ราชาธิราช ท่านมีอ านาจมีบุญ คุณอเนกา 
อันอาศัยร่ม แลอาจข่มชัก หักกิ่งฆ่า อาจถอนด้วยฤทธานุภาพ บาปเบียนตน พันธุ์พวก
พ้อง ญาติกามาไสร้ ไขว้ใจจอด ทอดใจรัก ชักเกลอสหาย ตนทั้งหลายมาเพ่ือจ าท าขบถ 
ทดโทรห แก่เจ้าตนไสร้ จงเทพยุดา ฝูงนี้ให้ตายในสามวัน อย่าให้ทันในสามเดือน อย่าให้
เคลื่อนในสามปี อย่าให้มีสุขสวัสดีเมื่อใด อย่ากินเข้าเพื่อไฟจนตาย   
 

    นอกจากลิลิตโองการแช่งน้ าแล้ว  ค าฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างเป็นวรรณคดีที่ใช้
ประกอบพิธีคล้องช้างของพระมหากษัตริย์ในสมัยก่อน จุดประสงค์ของการแต่ง คือ เพ่ือเห่กล่อม
เพื่อให้ช้างหมดอาลัยและลืมเลือนที่อยู่อาศัยแต่เก่าก่อน และเตรียมตัวเตรียมใจมาเป็นช้างทรงของ
องค์กษัตริย์  ดังตัวอย่างที่กล่าวถึงการกล่อมให้ช้างละพยศ อย่าทุกข์ อาวรณ์ใด ๆ ดังตัวอย่าง  
ค าฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ของขุนเทพกระวี  
 

     อ้าพ่อจงเสียพยศอันร้าย  แลอย่าขึ้งทรหึงหวล 
    หล่อหลอนอย่าท ากิจ บ ควร  แลอย่าถีบอย่าฉัดแทง 
 



๓๗ 
 

    อ้าพ่ออย่าเสียพยศอันเปลื้อง  แลอย่าเลื่อมค าแหงแรง   
  พ่อจ าอันสอนจิตรอย่าแคลง  แลจงรักฟังนายควาญ 
    จงมีจริตสุทธอันงาม  สงบเสงี่ยมแลเสี่ยมสาร 
  พวกพ้องอเนกบริพาร   บริรักษรักษา 
    อ้าพ่ออย่าโศกอย่าทุกขเลย แลอย่าเศร้าอย่าโศกา 
  อย่าไห้พิลาปจิตรอา   ดุรเลยจงฟังยิน 
    อ้าพ่ออย่าโทษบิดรมา  ดรโทษอันเพื่อนกิน 
  อ้าพ่ออย่าโทษนรนรินทร์  ทังนี้ย่อมอ าเภอกรรม์ 
    อ้าพ่ออย่าโทษชนผู้ใด  แลพระพรหมหากสรรค์ 
  มาเปนช านินรนิรัน   ดรเลี้ยงบ าเรอหใน 
    จงพ่ออย่าได้ทุกขทุกขา  ดุรเดือดระลึกไพร 
  จักน ายังโรงรัตนประไพ  จิตรจงส าราญรมย์ 
       

 จากที่กล่าวข้างต้น จะเห็นว่า วรรณคดีมีคุณค่าต่อมนุษย์ทั้งด้านจิตใจ อารมณ์ สติปัญญา 
วรรณคดียังมีบทบาทต่องานพิธีต่าง ๆ ด้วย  
 

สรุป 
 วรรณคดีไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันแฝงไปด้วยสาระความรู้และความบันเทิงใจ เป็น
มรดกของสังคมไทยอันทรงคุณค่า หากศึกษาความรู้พ้ืนฐานทางวรรณคดีแล้วจะช่วยให้เกิดความ
เข้าใจสารของวรรณคดีที่ส่งให้แก่ผู้อ่าน และช่วยให้เกิดความบันเทิงใจได้  วรรณคดีมิใช่เรื่องเฉพาะ
บุคคล หากแต่ยังมีอิทธพิลต่อสังคม ดังเช่น ไตรภูมิพระร่วง ที่มีบทบาทในการควบคุมพฤติกรรมของ
คนในสังคมให้ประพฤติปฏิบัติดี ละเว้นการท าชั่ว ซึ่งส่งผลให้บ้านเมืองมีความสงบสุขเรียบร้อย   
การมีความรู้พ้ืนฐานจึงเป็นสิ่งนักวรรณคดี นักเรียน นักศึกษาควรตระหนัก และศึกษาอย่างถ่องแท้ 
  
ค าถามท้ายบท 

๑. จงอธิบายความหมายของวรรณคดี 
๒. ท่านคิดว่า ค าว่า วรรณกรรม กับ วรรณคดี มีความหมายเหมือนหรือต่างกันอย่างไร 
๓. สาเหตุการสร้างสรรค์วรรณคดีมีอะไรบ้าง 
๔. ผู้สร้างสรรค์วรรณคดีมีใครบ้าง 
๕. ประเภทของวรรณคดีมีอะไรบ้าง 
๖. จงอธิบายยุคสมัยของวรรณคดี 



๓๘ 
 

๗. เอกลักษณ์ของวรรณคดีมีอะไรบ้าง 
๘. บทลงสรงจะใช้กับตัวละครประเภทใด 
๙. จงอธิบายคุณค่าของวรรณคดีที่มีต่อสังคมไทย 
๑๐. จงอธิบายรสของวรรณคดีไทยและรสวรรณคดีสันสกฤต 
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